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APRESENTACAO
INTRUDUCTION

Albetto Costa

Presidente da Cédmara Municipal de Santo Tirso

A exposicao "Respiracao boca a boca”, da artista por-
tuguesa Cristina Ataide, marca o regresso a normal
atividade cultural do Museu Internacional de Escul-
tura Contemporanea, depois de um periodo de pro-
gramacdo menos intenso, fruto das consequéncias da
crise pandémica. Neste sentido, esta exposi¢do afir-
ma, também, a importancia da aposta futura numa
programacao de qualidade que faca justica a dimen-
sdo internacional do Museu, quer no ambito expositi-
vo, cientifico, educativo, ou performativo, e nas quais
se integram as proximas duas exposi¢cdes temporarias
programadas para o Ultimo trimestre de 2022 e pri-
meiro trimestre de 2023, com a presenca de um artis-
taamericano e uma artistaislandesa, respetivamente.
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Portuguese artist Cristina Ataide's exhibition Mouth
to Mouth marks the resumption of normal cultur-
al activity at the Santo Tirso Museum of Interna-
tional Sculpture following the Covid-19 pandemic.
In this sense, the exhibition stresses the importance
of the Museum's commitment to quality program-
ming that does justice to its international dimen-
sion within the exhibition, scientific, educational,
and performative contexts — a commitment that
will be expressed in two upcoming temporary ex-
hibitions scheduled for the end of 2022 and the be-
ginning of 2023 by North American and lcelandic

artists, respectively.




Esta aposta materializa-se, ainda, na perspetiva de
ampliacao da suacolecdo ao ar livre, que conta ja com
57 esculturas, com a incorporacao de trés pecas nos
proximos trés anos, nas novas frentes urbanas da ci-
dade e no enquadramento do plano de regeneragao
da cidade, implementado pelo Municipio de San-
to Tirso. Igualmente relevante para a sua missao, é
a ampliacao da cole¢do de arte da Cdmara Municipal
de Santo Tirso, que continua a crescer com sucessivas
incorporacdes de obras, através de doagdes de artis-
tas que colaboram com o museu, de colecionadores e
de mecenas.

Destaca-se, igualmente, a importancia da consolida-
¢ao do projeto da Rede Portuguesa de Arte Contem-
pordnea, da qual o Museu Internacional de Escultura
Contemporanea é parte integrante, com vista a po-
tenciar a sua programacao, a par das entidades con-
géneres no norte de Portugal.

A implementacdo de uma programacao de qualida-
de vai ao encontro de um dos principais objetivos do
MIEC, a sua ligacdo a comunidade, com vista a sensi-
bilizacao dos diferentes publicos para a arte contem-
poranea, e a oferta de novas formas de a vivenciar,
com principal destaque para o d&mbito pedagdgico, na
qual seinclui o protocolo recentemente assinado com
a Faculdade de Belas Artes da Universidade do Por-
to, que pretende incrementar as colaboracdes entre
ambas as instituicbes, nomeadamente através de ex-
posicdes, conferéncias, encontros cientificos e resi-
déncias artisticas.

De um modo geral, a estratégia cultural do Municipio
visa, assim, contribuir para uma maior coesao social
do territério e da comunidade, e para uma maior in-
teracdo dos municipes com a arte e a cultura, com o
objetivo de captar novos publicos e fomentar as pra-
ticas culturais.
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This commitment is further embodied in the future
expansion of the Museum's open-air collection, cur-
rently comprising 57 sculptures, with three new
works over the next three years. These additions
will be carried out within the framework of the ur-
ban regeneration programme implemented by the
Santo Tirso City Council, and will be installed in the
city's new urban boundaries. Equally important for
the fulfilment of the Museum's mission is the expan-
sion of the Santo Tirso City Council art collection,
which continues to grow through donations from
artists who work with the Museum, from collectors,

and from patrons.

As it enters its consolidation phase, we also high-
light the importance of the Rede Portuguesa de Arte
Contempordnea [Portuguese Contemporary Art
Network], of which the Santo Tirso Museum of In-
ternational Sculpture is an integral part, and which
serves to improve the Museum's programming to-

gether with similarinstitutionsin Northern Portugal.

The implementation of quality programming is
consistent with one of the Museum's principal ob-
jectives: developing its relationship with the com-
munity and raising awareness of contemporary art
while offering diverse audiences new ways of expe-
riencing it. The Museum's pedagogical dimension is
particularly noteworthy in this sense, highlighting
the newly signed protocol with the Faculty of Fine
Arts at the University of Porto, which aims to pro-
mote collaboration between the two institutions
through exhibitions, conferences, scientific meet-

ings, and artistic residencies.

The cultural strategy of Santo Tirso seeks to foster
not only social and community cohesion throughout
the territory, but also to promote interaction be-
tween locals, art, and culture, with a view to captur-

ing new audiences and promoting cultural practices.
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ARGONAUTA DO FINISTERRA ATLANTICO
ARGONAUT OF THE ATLANTIC FINISTERRE

Alvato Biito Moteita
Diretor do MMAP/MIEC

"Respiragdo boca a boca”, como metonimia de real e
infeliz pertinéncia, marca o regresso da programa-
¢ao do museu, apds um periodo involuntéario de ab-
senteismo intermitente, originado por dois anos de
pandemia, cuja proposta artistica sugere uma reani-
macao e regresso a "viagem' através da arte enquan-
to meio de autoconhecimento e de partilha de novas
cosmogonias.

A semelhanca dos antigos gregos, Cristina Atafde
construiu a sua identidade a partir de um conjunto de
narrativas variadas e multiformes, refletindo frag-
mentos das suas viagens e contaminacbes culturais,
que resultaram numa realidade existencial privilegia-
da que influenciou determinantemente a sua obra e
pensamento artistico. A viagem, neste horizonte, é o
espaco onde se nutrem ideais, definem diretrizes, fa-
vorecem novas teorias e formulam utopias, tornan-
do-se ela prépria numa figura mitica. As solucdes
estéticas e narrativas plasticas que dai resultam po-
deriam ser intituladas de "mitos transitérios”. E sobre
eles que assenta a forga da sua proposta artistica, con-
figurando um discurso de incrivel plasticidade, per-
manentemente recriado na alternancia dos diferentes
contextos, sempre prontos a assumirem novas formas
e diferentes versdes, num incessante didlogo introspe-
tivo. A solucdo expositiva patente, ampla e diversifica-
da nas solucles estéticas, destaca trés pecas centrais
especificamente produzidas para esta exposicao.

Citénia, é composta por varios agrupamentos de dis-
cos de marmore onde repousam restos significativos
de vivéncias pretéritas - madeiras e carvdes fossili-
zados, seixos erodidos, metais reconfigurados, e, em
dois deles, dgua, como metafora da transitoriedade
da vida, elemento vivificador e de renovacdo espiri-
tual. O recurso formal adotado encontra no circulo a
solucdo nuclear, uma ponte de conexdo com a refe-
réncia primordial da estética castreja, evidente, en-
tres outras realidades, na composicdo de diferentes
arquiteturas, assim como nas solucdes estéticas pa-
tentes na ourivesaria, nos baixos-relevos, em par-
ticular, nos trisceles, iconografia maior do horizonte
espiritual da cultura galaica. A peca, instalada na ga-
leria do museu arqueoldgico ao longo de dezenas de
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A sombre metonymy of true pertinence, Mouth to
Mouth marks the restart of the museum'’s program-
ming following an involuntary two-year period of
intermittent absence forced upon it by the pandem-
ic, with its current artistic proposal suggesting a

‘/I

revival of and a return to “travel” through art as a
process of self-knowledge through which new cos-

mogonies are shared.

Like the Ancient Greeks, Cristina Ataide has built her
identity from a set of varied, multiform narratives
that, reflecting a number of fragments from her
travels and cultural contaminations, have created a
privileged existential reality which has played a de-
cisive role in shaping her work and artistic thought.
Travel, in this context, is where ideals are nurtured,
directives are set, new theories are facilitated, and
utopias are created; where the journey itself be-
comes a mythical figure. The aesthetic solutions and
plastic narratives generated in this sense may be
described as "transitory myths.” Furthermore, it is
upon these narratives that the strength of such an
artistic proposal is predicated, shaping an incredi-
bly mutable discourse that is continuously recreated
in different, alternating contexts, ever ready to take
on new forms within a ceaseless introspective dia-
logue. This exhibition, wide-ranging and diverse in
its aesthetic solutions, includes three central piec-

es that were specifically produced for the occasion.

Citdnia consists of several groupings of marble
discs on which remains of significant past exist-
ences lie: fossilised wood and charcoal, eroded peb-
bles, reshaped metals, and, on two of them, water,
as a metaphor for the fleetingness of life, an invig-
orating element for spiritual renovation. Its form
has the circle at its core, serving as a bridge to the
primordial reference of castrejo aesthetics —mani-
fest, for instance, both in the composition of differ-
ent architectures and in the aesthetic solutions of
goldsmithing in bas-reliefs, particularly of triskel-
ions, a key iconographic element of Galician spirit-
uality. Extending tens of metresinside the gallery of
the archaeology museum, the piece functions as a

mediatory interface between contemporaneity and
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metros, configura uma /nterface de mediacao entre
0 espdlio arqueoldgico exposto nas salas onde se re-
constrdi uma visao fragmentaria da presenca humana
no territério ao longo do devir histérico e a contem-
poraneidade, na reinterpretacao dos signos intem-
porais da presenca humana. Também nesta realidade
a viagem, enquanto processo modelador de cultu-
ras e identidades, estd profundamente presente. De
facto, analisadas as componentes étnicas, técnico-
-econdmicas, sociais e culturais do mundo castrejo,
encontra-se entre os resultados mais recentes e sig-
nificativos, um vasto registo de influéncias aldégenas
de feicdo continental e meridional que atuaram como
elemento dinamizador da cultura indigena e que se
manifestaram num quadro de rela¢des de longo cur-
so, atenuando a imagem de isolamento que, a partir
de referéncias classicas, se foi consolidando na his-
toriografia arqueoldgica portuguesa, como sinénimo
de uma area marginal, civilizacional e culturalmente
pouco desenvolvida. A complexidade e a natureza dos
dados observados constituem o melhor testemunho
de que esta zona geografica configurou um espaco
privilegiado de relacGes exdgenas, que agiram como
elemento dinamizador da cultura, servindo como eixo
privilegiado de intercomunicabilidade do litoral com o
interior, numa dinamica de proximidade, conferindo a
regido um elevado indice cultural. A emergéncia das
citénias, as primeiras cidades do Noroeste Peninsular,

the archaeological collection on display, in rooms
where a fragmentary vision of human presence in
the territory throughout history is reconstruct-
ed, towards a reinterpretation of the timeless signs
of human presence. Therein resides travel as well,
as a process through which cultures and identities
are shaped. Indeed, the latest and most significant
findings derived from closer analysis of the eth-
nic, technical-economic, social, and cultural com-
ponents of the castrejo world include a wide range
of allogenous continental and meridional influ-
ences that revitalised the same indigenous culture
and manifested within a framework of long-stand-
ing relationships, thus mitigating the idea of iso-
lation that had become synonymous in Portuguese
archaeological histography with a marginal, civil-
isationally and culturally underdeveloped region.
The complexity and nature of the data are the best
testament to this geographical area having been a
privileged space of exogenous relationships that
stimulated the culture, acting as a privileged axis
of intercommunicability between the coast and
the interior, in a dynamic of proximity, and ac-
cording the region a high cultural index. The emer-
gence of citdnias, the first cities in the Northeast
Iberian Peninsula, reveals a complex society struc-
tured into small capitals, part of a wider Europe-

an phenomenon whereby the processes of identity

documenta a presenca de uma sociedade complexa,
estruturada em pequenas capitais, que acompanha-
ram um fenédmeno mais vasto, comum a toda a europa,
que regista nos processos de formacao de identidades
fortes componentes de multiculturalidade.

Dust of..., Ser...; Mortes desnecessdrias, Muro para
desejar, integram uma instalacao que configurauma
peca Unica, particularmente reveladora do peso da
palavracomo solucao estética e instrumento nuclear
do pensamento. Exibindo uma linguagem prosaica e
loquaz, centrada na gestualidade da palavra que es-
tabelece uma métrica rigida, analisa o mundo a par-
tir da decomposicado de elementos estruturantes do
real, reconfigurando-o em expressdes persuasivas e
contundentes do presente, assumindo formal e me-
taforicamente a forma de um manifesto.

Este uso da escrita transporta o peso de meditacées
e reflexdes do quotidiano para uma dimensao inte-
lectual, permitindo que as suas obras possam ser
vistas como momentos de recolhimento essencial a
efemeridade inevitavel da vida, onde a arte se con-
figura como meio de exceléncia para a questionar,
assumindo-se como suporte de sintese para a cons-
trucdo de novas relacées emocionais e afetivas, im-
prescindiveis na traducdo das formulacdes mentais
subjacentes ao processo criativo em renovadas pla-
taformas de comunicacao.

Este processo de "mapear o pensamento” atra-
vés de uma formulacao plastica que tem como re-
curso a palavra vai configurando o pensamento, e
este, desenhando a obra, numa espécie de convi-
véncia narrativa de duplo sentido que implica e im-
pde o publico como elemento descodificador do
processo intelectivo, nomeadamente das interpe-
lacOes de natureza politica, filoséfica e estética. O
teor sombrio das significacGes expressas nos textos
gue compdem as pecas centrais é resgatado numa
instalacdo construida em colaboracao com o publico
que a complementa - muro para desejar - que cul-
mina o didlogo tornando o "espectador”, em alguma
medida, anuente com a propositura e cimplice nas
respostas, propostas e anseios.
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formation were rooted in a strong multiculturality.

Dust of..., Ser..., Mortes desnecessdrias, Muro para
desejar, are all part of a single installation that is
particularly revealing of the weight of the word as
an aesthetic solution and as a core instrument of
thought. In a prosaic, logquacious language centred
on the gesturality of the word and in a rigid metre,
it analyses the world by breaking down structural
elements of the real, reshaping the latter into per-
suasive, emphatic expressions of the present and
adopting the form of the manifesto in both a formal

and metaphoric sense.

This use of writing carries the weight of meditations
and reflections on daily life into an intellectual di-
mension, allowing the artist's works to be regard-
ed as moments of withdrawal into the inevitable
ephemerality of life. There, art becomes an excep-
tional means to question it, as well as a support for
synthesis and for building new emotional and af-
fective relationships that are indispensable for ren-
dering mental formulations underlying the creative

process into renewed communication platforms.

This process of "thought mapping,” undertaken
through a plastic formulation based on the word,
shapes thought itself, which, in turn, designs the
work, in a sort of two-way narrative coexistence
which implies and imposes the public as a decod-
ifying element within the intellective process, es-
pecially regarding political, philosophical, and
aesthetic interpellations. The sombre nature of the
significations within the texts that make up the
central pieces is reapplied in an installation built
collaboratively with visitors, who complement it
— wall for wishing — and which in turn brings the
conversation to an end, as the "viewer” accepts
the proposition and becomes complicit in their an-

swers, proposals, and wishes.

Caixa #VI, VII, and VIIl comprise the central sculp-
ture in the second section of the exhibition, delib-
erately set up on level -1 so as to reshape the space

into a sort of “crypt of travelling memory." Formally
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Caixa #VI, VIl e VI, constitui a escultura central do
segundo nucleo da exposicdo, intencionalmente ins-
talada no piso -1 do museu de forma a reconfigurar
0 espaco numa espécie de “cripta da memdria via-
jante". Formalmente préximos as solucdes mais sig-
nificativas das tumula¢des que marcaram os ritos
funeréarios das civilizacGes pré-cldssicas, os sarcofa-
gos, in genere, representam o involucro de protecao
do corpo para a derradeira viagem, na qual se aco-
modam os bens mais preciosos e necessarios a uma
existéncia futura. Aqui, longe da formulacao judai-
co-crista de preservacao do corpo, em que a maioria
dos filii ecclesiae, protegidos do exterior e sepultados
no espaco sagrado, onde chega a fortaleza do som
dosritos, o poder da aspersdo da dgua bentaea som-
bra das cruzes da igreja, aguardam pelo regresso do
redentor, no arcaz reconfigurado apenas se preser-
vam referéncias imateriais que marcaram de forma
indelével a vida e o pensamento. Neste derradeiro e
redesenhado recetdculo, urucum da Amazdnia, areia
do Saara e granito de Santo Tirso, constituem as ofe-
rendas, presencas significantes de uma existéncia
transitéria na qual a vida e a morte sdo indissocia-
veis nessa unidade que flui e vive -, a améijoa nutre
microrganismos e minerais formando uma carapa-
¢a que se dilui e compacta compondo a rocha sedi-
mentar, que, ao dissolver-se, alimenta o plancton e
este, os peixes, que comidos por outros animais reto-
mam o ciclo num fluir intermindvel da deriva da poei-
ra cosmica que viaja no tempo sideral. Aquia morte, e
0S seus signos mais potentes sao, afinal, um mito e a
vida a redencdo desse mito.

Maio de 2022

resembling the most significant examples of tombs
used in pre-classical funerary rites, sarcophagi
generally represent a receptacle intended to pro-
tect the body in its final journey while also con-
taining the necessary and most precious goods for
a future existence. Here, however, diverging from
the Judeo-Christian formulation of body preserva-
tion — according to which most fi/ii ecclesiae safe-
ly await the return of the Redeemer buried deep in
sacred ground, under the shielding sounds of rites,
the powerful sprinkling of holy water, and the shad-
ows of the church’'s crosses — this reconfigured ark
holds but immaterial references that have marked
life and thought indelibly. In this final, redesigned
receptacle, Amazonian achiote, Sahara Desert sand
and Santo Tirso granite are the offerings, signifi-
cant appearances of a necessarily fleeting, transi-
tory existence — an ironic affirmation in which life
and death become inextricable, in this flowing, liv-
ing unity. Clams nourish microorganisms and min-
erals, producing shells that disintegrate and which
are compacted into sedimentary rock, which, in
turn, as it dissolves, feeds plankton, which feed fish,
which, when eaten by other animals, restart the cy-
cle,in an endless flow of drifting cosmic dust travel-
ling through sidereal time. Here, death and its most
powerful signs are, after all, a myth; and life, the re-
demption of such a myth.

May 2022

A
-







RESPIRACAO SINCRONA
SYNCHRONOUS BREATHING

Sata Antonia Matos

Numa das vezes que encontrei Cristina Ataide, a ca-
minho do seu atelier, a artista comentou que andava a
ler a biografia de Yves Klein, um artista que trabalhou
a cor, patenteou cores, teve experiéncias psicadélicas
com a cor, desenvolveu modos préprios de a fixar. Foi
esta uma das razdes que levou Cristina Ataide a ler a
sua biografia. A artista também se associa a uma cor—
o vermelho, nas suas diversas gamas e estados fisicos
—e continua a assumir que uma das maiores dificulda-
des é a fixacdo do pigmento, em pd, sobre o suporte de
papel, sem recurso a um medium liquido que |he daria
aspeto de tinta.

Perguntei por que razao é tdo importante manter o
pigmento sélido. Responde que a luz ndo é refletida
da mesma maneira nos diversos estados corpéreos,
sendo mais intensa quando o pigmento se apresenta
em pd. No estado liquido, a luz é absorvida ou refletida
a partir de uma superficie plana e ndo de um volume
de graos, em todas as direcdes. Acresce que a cor em
pigmento, isto é, grdos de matéria, torna-se um atrac-
tor mais intenso pela sua componente tactil.

Desta revelacdo depreende-se que, tanto como a for-
¢a da cor, é importante para a artista a sua compo-
nente tactil ou héaptica. O termo héptico, estudado
e debatido pelo filésofo e psicélogo americano Ja-
mes J. Gibson, significa "sensivel ao tato”, possibilida-
de de "tocar, suster ou agarrar” alguma coisa, mesmo
que através de uma percecao muito ténue fornecida
por outros sentidos que ndo o tato. O sistema hapti-
co, segundo o autor, é o aparelho através do qual o ser
humano obtém informacdo sobre o ambiente circun-
dante e sobre o seu préprio corpo. Este aparato reco-
bre todo o corpo, inclui érgdos e superficies, dispde
ainda de extremidades e extensfes, umas com aptidao
recetiva e outras com capacidade de acado e performa-
tividade tais como os membros do corpo humano. Ora,
neste processo em que o corpo funciona como uma
lente para o mundo dé-se uma convergéncia entre o0s
sentidos. Conjugando-se simultaneamente, uns senti-
dos colmatam as limitacdes dos outros, formando um
sistema-multissensorial”, na base da percecao artis-
tica em geral e da obra de Cristina Ataide em parti-
cular. E alids a reciprocidade entre a artista e o meio
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One of the times | bumped into Cristina Ataide, she
was on her way to her studio and told me she was
reading Yves Klein's biography. Klein was an artist
who had psychedelic experiences revolving around
colour and who developed and patented his own col-
ours and methods of affixing them to media. Ataide
associates herself closely with a colour, too—in this
case, red, in its various ranges and physical states —
and has been steadfast in her claim that fixing pow-
dered pigment on a paper support without the use of
a liguid medium, which could make it look like a sort
of paint, is one of the biggest difficulties she routine-
ly faces in her work.

When | asked her why it was so important to keep the
pigment in a solid state, she replied that light reflects
differently off objects in distinct states of matter, and
that pigment is at its most intense in powdered form.
When mediated by liquid, light is absorbed or reflected
off a flat surface, unlike with a mass of grains, in which
case it shoots off in every direction. Furthermore, col-
our pigment — essentially grains of matter — are also
strong attractors, owing to their tactile component.

One might infer from such a revelation, then, that
Ataide attaches great importance to both the in-
tensity of colour and its tactile or haptic quality. The
term "haptic,” studied and discussed by North Amer-
ican philosopher and psychologist James J. Gibson,
means “sensitive to touch,” the possibility to “touch,
hold, or grab” something, even if by means of subtle
perception and through senses other than touch it-
self. According to Gibson, the haptic systemis the de-
vice through which humans gather information about
their surroundings and their own bodies. This hap-
tic apparatus extends throughout the entire body,
including organs, surfaces, and extremities — some
with a receptive capacity, and others with the ability
to act and perform, as in the case of limbs. Through-
out this process, the body serves as a lens onto the
world, in which a convergence of the senses takes
place. By combining with one another simultaneous-
ly, some senses fill in the gaps of others, thus forming
a"multisensorial system” that is at the root of artistic
perception at large, and of Cristina Ataide’s work in
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circundante que justifica o titulo atribuido a exposicao,
Cristina Ataide: RespiragGo boca a boca — procurando
este titulo traduzir a permeabilidade entre o corpo da
artista e o ambiente circundante, a respiracao sincrona
entre ambos, e até a dissolucdo de um no outro.

A coré-lhe fundamental. A sua saturagdo e temperatu-
ra atraem e repelem o corpo como outra matéria escul-
torica. Aos simbolismos associados a cor ir-se-a mais
adiante. Para ja, interessa olhar para a exposicao no
Museu Internacional de Escultura Contemporanea de
Santo Tirso, na qual a artista reline pecas de periodos
distintos da sua producéo, antigas e recentes, algumas
especificamente feitas ou readaptadas ao espaco.

Este cruzamento entre pecas antigas e novas, permi-
te perceber a continuidade e, simultaneamente, os de-
senvolvimentos operados na obra com a passagem do
tempo. O tempo é um dos seus aliados de acdo e es-
culpe tanto quanto a prépria artista, que colhe, nas
diversas geografias por onde passa, elementos maté-
ricos moldados pela erosao. Sao disso exemplo: pedras
de praia, fosseis, nés e cascas de arvore, sementes,
galhos, areias, terras, folhas... dos mais leves aos mais
pesados, frageis e resistentes, que depois sdo trans-
formados em pecas ou passam a integra-las.

A entrada do museu, ainda do lado de fora, encontra-
-se uma peca de ferro e pedra, da série "Observadores
do Céu #1", de 2016, que convida o espectador a colo-
car-se por baixo dos seus trés pés e observar o espaco
atmosférico a partir de um anel de pedra que funcio-
na como um éculo. A peca tem um gémeo andlogo no
interior do museu, "Observadores do Céu #2", de 2016
e na parede em frente um disco de chumbo, sulcado,
"Polaridade So

céu, pese embora as suas marcas e decalques prove-

Uveis”, de 2016, que parece espelhar o

nham do chao.

Estas pecas anunciam que a obra de Cristina Ataide,
por um lado, se ancora no chdo e, por outro, se procura
soltar dele, como se a escultura fosse permitido per-
der o peso, negando os seus principios enddgenos. Na
dialética entre as forcas da gravidade e a sua supera-
¢ao parece radicar a obra da artista, que na escultura

e em desenho aponta, ndo para o que aprisiona mas,
para qualquer coisa que se evade do material.

Disso sao evidéncia as pecas apresentadas nas varias
salas do Museu Internacional de Escultura Contempo-
ranea de Santo Tirso. No primeiro piso, mostram-se um
conjunto de seis esculturas em pedra Azul Cascais, de
1991 e 1992, que sem denunciar os objetos que repre-
sentam remetem para ferramentas de trabalho, en-
caixes, anilhas e outros aparelhos de maquinaria. As
esculturas, que rondam a altura dos nossos joelhos,
pousam sobre o chdo ou assentam em bases a alguns
centimetros do nivel térreo, podendo ser vistas de
cima, gerando forgas concéntricas em seu redor. A este
propdsito, a artista diz que trabalhar diferentes pedras
exige um esforco fisico distinto e que se, por exemplo,
o calcario ductil confere uma determinada energia, o
granito, por seu turno, com quartzo na sua constitui-
¢do, sendo rigido, pode ser extenuante para o escultor.
Deste modo, as diversas pedras, assim como cada ma-
terial em particular, sédo detentores de diferentes plas-
ticidades e temperaturas, resisténcia e permeabilidade,
por consequéncia afetando a experiéncia do artista
(no fazer) e do espectador (na rececdo). Neste ambi-
to, deve considerar-se que o artista, além do «fazery,
é um espectador da sua prépria obra: emite e recebe,
afeta e deixa-se afetar. Isso acontece porque cada obra
€ um corpo, que afeta o corpo com que se defronta, por
vezes atraindo-o, outras afastando-o, fazendo-o cir-
cular em seu redor. Ha, portanto, um espaco permea-
vel entre ambos, que o artista Bruce Nauman designou
de "espaco de osmose”, ou seja, de comunicagao en-
tre dois corpos, mesmo que entre eles ndo exista o re-
curso a palavra, como é o caso do artista no trabalho
com os materiais. Nesta sequéncia, pode dizer-se que a
obrainstaura uma relacao de "osmose”, ou transferén-
cia, entre o espaco/corpo do artista e do espectador ou,
se se quiser, entre artista e espectador por intermédio
da obra. Isso pressupde situar o outro como recetor das
obras, ou presumir que ha alguém, mesmo em abstra-
to, para as receber—condicao fundadora da arte.

Junto a estas esculturas de pedra cinzenta com orifi-
cios e oclusOes, a artista mostra um conjunto de dese-
nhos da série "Fonte", realizados entre 1998 e 1999, de
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tonalidade branca, com saliéncias e orificios alusivos a
vulvas, moldados sobre a superficie da folha com mas-
sa darwi. De caracter explicitamente erdtico, fazem
um contraponto as esculturas com formas regulares:
circulos, quadrados, ovais. Como se vera, a alusao ao
Utero e ao recetdculo, enquanto lugar da germinacéo,
patente nesses desenhos realizados hd mais de vinte
anos, nao mais deixara de se fazer.

Nao tendo sido trazidas a exposicdo, disso sdo exem-
plo algumas esculturas realizadas entre 1994 e 2021,
resultantes da apropriacdo de moldes e dispositivos
industriais, mecanicos, com uma parte pintada de
vermelho e outras faces cobertas com grafite pela ar-
tista. Quase invariavelmente as superficies vermelhas
sdo interiores, como se expusessem a carnalidade das
faces internas, protegidas por massas metalizadas,
espessas, compactas, no exterior. Remetendo a pe-
sados engenhos mecanicos, estas esculturas exercem
um apelo ao corpo, que por atracdo a elas se parece
poder acoplar, estropiar, sodomizar. Sdo maquinas do
Corpo, para o corpo, ou mesmo partes dele, rétulas,
membranas, tampdes e extensdes onde o corpo se vé
sem nelas estar.

Desta maneira, arrisca-se dizer que a obra de Cristi-
na Ataide é um hino ao corpo, as suas carnalidades e
temperaturas, mesmo nao o representando de modo
explicito ou figurativo. E 0 corpo e o seu erotismo, a fu-
gacidade decorrente de os aprender e de os largar, que
estd no cerne da representacdo desta obra. A efeme-
ridade e impoténcia inerente ao ato de representacao
evidencia-se também nos trabalhos da sala do piso in-
ferior onde a artista dispde trés esculturas-recetacu-
lo, de 1988, de nome "Caixa Il, VII e VIII", contendo
cada uma diferentes matérias em grdo: areia granitica,
Urucum e areia do deserto do Sahara. Estes trés rece-
taculos em pedra escura, que sao também jazigos de
pd, contrastam com uma laje, em chapa de ferro, presa
a parede da galeria em posicdo inclinada, e que apre-
senta uma fissura vertical que a luz atravessa. A sala
no seu conjunto alude a matéria em estado bruto, ou
essencial, ou talvez, ao que por entre ela se escapa.
Este aspeto é ainda evidenciado pela luz quente que se
evade por debaixo dos trés jazigos de pé, resultado da

reflexao provocada pela superficie inferior das caixas,
pintada de vermelho pela artista.

A sala é complementada por dois conjuntos de dese-
nhos que reforcam a ideia de diluicao. Nos desenhos
maiores, "Depois do Rio", de 2021 e 2022, o pigmen-
to em pé é espalhado pelo vento sobre a folha na
posicao horizontal. Segundo a artista, sé uma par-
te do pigmento ai deitado permanece preso a folha
por efeito do fixador. O resto vai-se erodindo, des-
prendendo, descolando do suporte e naturalmente
perdendo no ambiente circundante até por efeito do
manuseamento, das maos. A artista ndo luta contra
isso, como ndo luta em geral contra as forcas tellri-
cas e naturais. Pelo contrério, parece desejar fundir-
-se nelas e disso extrair poténcia para o seu trabalho.
Repare-se que, em algumas situacdes, a artista deixa
0 pigmento soltar-se das pecas e inclusive acumular-
-se no chao da galeria.

No segundo grupo de desenhos apresentados nes-
sa sala, "Time and Weather”, realizados entre 2013 e
2019, a artista deixa a agua trabalhar. Um pequeno
cubo de aguarela sélido é aglutinado a folha e diluido
a medida que a dgua nele penetra, derramando e es-
palhando a sua cor pelo suporte. Em alguns desenhos
da série, o cubo de aguarela é depois coberto por um
quadrado de grafite, ficando a mostra apenas as bor-
das e os escorridos de cor. Através do titulo de termos
anglo-saxonicos “Time and Weather”, a artista explora
também a ambiguidade seméntica do vocdbulo portu-
gués «tempo» usado para referir o estado climatérico
e a dimensao cronoldgica. Desta forma, parece apon-
tar mais uma vez para a fusdo entre o dominio atmos-
férico e a passagem temporal, fazendo de ambos um
processo sincrono.

Predomina a cor, nas esculturas e no desenho, ou tal-
vez as temperaturas quentes da terra, da madeira, das
sementes, do fogo. Todavia, podendo apropriar-se de
matérias cruas, naturais, Cristina Ataide nunca as usa
sem manuseamento, feitura ou transformacdo. Daf
poder-se dizer que para a artista é fundamental o co-
nhecimento das matérias, com e pelas suas maos. Pa-
rece haver necessidade de uma simbiose entre corpo
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da artista e matéria, respiracdo boca a boca, fazendo
de ambos um sé.

A atravessar a sala, estabelecendo a ligacao para a se-
guinte, uma frase de letras vermelhas, em vinil, colada
no chao, relembra que o ser humano é uma condicado
em permanente devir: «ser alternativa, ser caréncia,
ser partida, ser prova, ser fantasma, ser...».

A ideia de devir, proveniente do étimo latino devenire,
chegar a, tornar-se, comecar a ser o0 que nao era an-
tes, corresponde em inglés a ideia de becoming, pensa-
da pelo filésofo americano David Michael Levin e pelo
fenomenologista britanico Paul Rodaway como resul-
tado de uma interacdo entre o ser humano e o meio
circundante, resultando numa transformacao dos dois.
Esse processo é continuo como a vida, defendem os
autores. Significa que o sujeito ndo é sempre 0 mes-
mo, permanentemente igual, definitivo. Ao contrério,
transforma-se, no contacto e no confronto com o ex-
terior, relativamente as culturas e territérios a que estd
exposto, sendo cada vez mais dificil viver a luz do pa-
radigma moderno, crente na transparéncia do conhe-
cimento, na verdade e na objetividade da realidade.

Em Modernity and the Hegemony of Vision, de 1993,
e em The Opening of Vision: Nihilism and the Postmo-
dern Situation, de 1988, David Levin aborda a ideia de
becoming a partir do problema da visao — aspeto que
merece atencdo no que diz respeito a obra de Cristi-
na Ataide, a qual aponta reiteradamente para o que se
evade (o ndo-visivel) da obra e do material.

Nagueles livros, o autor defende que a construcao do
posicionamento do sujeito, o seu devir, ndo se susten-
ta apenas no sentido da visao, a que o mundo moderno
tem atribuido preponderancia e supremacia sobre os
outros sentidos percetivos. Para ele, o desconforto em
relacdo ao paradigma racionalista, que atribui a visdo o
poder totalitario de localizar e estratificar os objetos no
espaco, cristalizando-os, recai numa estreita concecao
de pensamento (racionalista e objetivista) que opde
objeto e sujeito. Este principio, desconstréi-o a artista
continuamente através da sua obra. Para ela, objeto e
sujeito respiram a um sé tempo e espaco, boca a boca.

Ao longo do estudo, aquele autor da a entender que
quando a objetividade triunfa e se torna instrumen-
tal, e todas as esferas da vida sdao regulamentadas
racionalmente, deixa de haver lugar para a subjetivi-
dade, leia-se, para a experiéncia e para a transforma-
¢ao (Levin; 1988: 4). Os préprios pilares onde o sujeito
se funda — a experiéncia e a transformacao — sao ne-
gados, correndo ele o risco de perder o contacto con-
sigo mesmo, isto é, de estar ciente da sua natureza
de metamorfose. Nada parece mais adaptado a obra
de Cristina Ataide do que esta ideia de metamorfose,
nao das pecas em si, mas do que elas captam: as for-
cas vitais, a transformacao do sujeito no contacto com
o exterior.

A frase em vinil, inscrita no chdo ou instalada no es-
paco do museu cada vez que é mostrada pela artista,
repetindo a palavra «ser» como um mantra, aponta
justamente para esse processo de transformacao em
relacdo com o meio circundante, convocando todo o
ser (na sua condicao desejante e futura) e ndo ape-
nas a sua indole racional e estabilizada. E o que defen-
de também Paul Rodaway, que questiona o modelo
de conhecimento veiculado pela visao. Em Sensuous
Geographies - Body, sense and place, de 1994, o au-
tor faz sobressair a importancia da vertente psicos-
somatica na cognicao, defendendo a conjugacdo dos
sentidos na constituicdo de cada subjetividade, no seu
enquadramento histérico, geogréafico e social. Para
ele, a cognicdo e a consciéncia psicossomaticas deri-
vam em grande parte: “da recetividade tactil do cor-
po (...). Muitas emocdes podem ser associadas ao tato
— desde o carinho e 0 amor a repugnéncia e ao édio.
Deste modo, [0 sentido do tato] compreende uma di-
mensao significativa da experiéncia humana, quer
na relacdo de pessoa para pessoa, quer na relacdo da
pessoa com o meio. Podemos perder qualquer um dos
outros sentidos ou até mais que um —a visao, a audi-
¢ao, o olfato, por exemplo—, mas perder a capacida-
de de sentir, ou seja, o tato, é perder o sentido de estar
no mundo, e fundamentalmente, o préprio sentido do
ser.” (Rodaway, 1994: 41).

No percurso para a sala seguinte, uma escultura com-
posta por varios elementos fundidos em bronze, cascas
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de arvore de Angelim Ferro, acompanha e conduz a
fluidez do andar.

Ao contornar a esquina, na sala seguinte, encontra-
-se um nucleo que junta uma pecga antiga, com o titu-
lo "Memodrias”, composta por doze elementos em ferro
(#1-12), cada um correspondendo a um “capitulo” da
vida da artista e uma série de desenhos, nova, reali-
zada propositadamente para esta exposi¢do. A juncao
é inédita e dé a perceber que Cristina Ataide retorna
a forma do recetdculo, como um érgao do corpo hu-
mano, ciclicamente. Os elementos em ferro, dispos-
tos no chao, sao caixas com configuracdo de leque,
recetdculos com grelhas, que guardam no seu inte-
rior materiais relativos a episédios da vida feminina
e particular: algodao, tecido, cor de sangue e outras
matérias em cru. O conjunto formado pelos doze ca-
pitulos, alude a ideia de devir da imanéncia, de uma
subjetividade, que se vai formando com o decorrer do
tempo. Esta reverte-se na representacdo artistica sob
a forma de sensacdes e intensidades, contendo uma
parcela de erotismo, prépria do corpo desejante. Tam-
bém por esse motivo resguarda um nucleo resisten-
te a linguagem verbal podendo ser pensado como um
vazio ou como o “siléncio do corpo”. Este siléncio, pré-
prio da constituicdo carnal do ser, corresponde aquilo
a que noutras ocasides designei por khéra’. Trata-se
de um vocabulo com valor socioldgico e existencial —
sem traducdo ou definicdo precisas— que remete para
espaco, lugar, regido, recetdculo, habitacdo, abrigo,
0 que ajuda a explicar a transferéncia do conceito so-
ciolégico para o artistico. A nocdo de khdra estd tam-
bém relacionada com o corpo, mais precisamente com
o Utero enquanto local de protecado e recetdculo de nu-
trimento, isto é, um espaco do nascimento por exce-
Iéncia. Entdo qual o significado que se deve atribuir a
palavra no contexto da obra de Cristina Ataide?

A associacao do espac¢o do Utero com a génese da
vida permite estabelecer uma analogia entre o corpo
e a primeira habitacdo. O corpo é o recetdculo onde
se gera a vida, eixo fundador do trabalho de Cristina

1 Sara Antdnia Matos (coord. ed); Khora: Rui Chafes e Al-
berto Carneiro, Fundacdo Carmona e Costa/Assirio & Alvim,
Lisboa, 2010.

Ataide. Considerando que a artista pensa o seu cor-
po em simbiose com o meio circundante, respirando,
boca-a-boca, o mesmo ar, entdo o meio circundante,
a natureza onde a artista se insere, é ponto centri-
fugo da criacdo. Dito de outro modo, é do encontro
da artista com o meio ambiente, da dissolucdo das
forcas de uma no outro, que brota a criacao, e a sua
obra é a materializacao dessa respiracdo sincrona, a
um tempo sé.

Esta fusdo parece materializada numa parede de de-
senhos em tons sépia e vermelhos-rosa, "Paan #1-10",
de 2020, decalcados de félios de tabaco prensado.
Curiosamente estas placas de tabaco prensado tém
elas proprias a configuracdo de uma folha de &rvore de
grandes dimensdes, com raiados e nervuras, sugerin-
do, por sua vez, a carnacao de um érgao do corpo hu-
mano. Cristina Ataide representa-as repetidas vezes,
dez vezes, com diferentes intensidades cromaticas,
sugerindo propositadamente a sobreposicdo entre a
folha de arvore e 0 érgao do corpo humano que bom-
beia avida e arespiracado. A base aos desenhos, a folha
de tabaco prensado, ganha espessura num par de es-
culturas, fundido em bronze, que a artista dispde en-
tre os elementos de desenho, fazendo o érgao ganhar
espessura e volume.

A chave para interpretar o conjunto situa-se na pare-
de oposta, em duas esculturas em bronze, de pequena
dimensdo, que surgem na parede como dois apon-
tamentos, com o nome “Sementes Amazodnicas”, de
2019. Representam frutos exdticos, capsulas, conten-
tores de sementes. Eles sdo /ocus de fertilidade, como
o parece ser a arte para Cristina Ataide. O seu trabalho
estd pulverizado de representacdes do Utero, do re-
cetaculo, de formas que cingem e ndo de formas que
invadem. Nesse sentido, a sua obra é profundamen-
te feminista, envolvente, fundadora, tellrica — algo
que nao pode deixar de se associar a sua cor de eleicao,
quente, carnal e fecunda.

O desejo de devir, de germinacao, estd também apon-
tado no fecho da exposicéo, a Ultima sala, com trés de-
senhos vermelhos, em rolos de papel pendurados por
um extremo e desenrolados verticalmente no espaco
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de exposicdo. Ao lado destes, uma peca em poténcia,
constituida por uma caixa de papeis vermelhos, recla-
ma um exercicio do visitante, sé se completando com
a sua participacao. O visitante é convidado a inscrever
um desejo ou segredo privado num pequeno papel da
caixa, que posteriormente deverd inserir entre as pe-
dras que compde o muro do museu, "manchando-o0"
de pequenos pedacos de cor. O gesto que se pede ao
visitante—enfiar o seu papel entre as fissuras das pe-
dras do muro—é sugerido por uma peqguena escultura
em madeira, composta por duas partes, duas portas,
dois labios, que a artista instala perto do muro. Como
uma boca, uma fissura entreaberta, a peca corporiza
ela prépria a possibilidade de entrada e de contencao
nuMm corpo, Nnum espacgo, num recetaculo.

A transformacdo e conjuncdo dos elementos (terra,
adgua, fogo e ar) fica patente na sala comprida, corre-
dor do museu, onde a artista dispbe discos em pedra,
de didmetro varidvel, entre 60 cm e 1 metro, recom-
pondo uma cosmogonia das suas matérias de eleicdo.
Sobre discos de pedra branca, em grupos sequenciais,
sdo sobrepostos: fésseis, calhaus sedimentados pelo
mar, sementes de aveia e/ou cevada e dgua. Resta di-
zer que o primeiro grupo de discos, com aberturas no
centro, provém da série «Observadores do Céu» e é
alusivo ao ar: o ar e 0 vento, dos quais tantas vezes a
artista se serve para desenhar.

A obra de Cristina Ataide é profundamente teldrica
e resulta cada vez mais da sua necessidade de fusao
com o meio e com as forcas naturais. Nesse sentido,
nada no seu trabalho assume um caracter extrativo ou
de usurpacdo. Ao contrario, hd uma necessidade ex-
trema de conhecimento e cuidado na utilizacao das
matérias — o que sé revela a intencdo de fusdo com o
lugar, uma respiracao boca a boca, com a terra mae e
as suas forcas vitais.

A producao da artista ensina sobre tudo isso. O seu
posicionamento de mulher, escultora, mae, mas tam-
bém a fluidez que assume, pdem em jogo a existéncia
como continuo devir. Esta ideia é debatida em Gil-
les Deleuze, cartégrafo da forca em vez da forma, e
se aqui se faz referéncia ao pensamento deste autor

deve-se ao facto de a obra de Cristina Ataide juntar
forca e forma num sé.

Deleuze concebe o movimento como uma forcga con-
tinua que desestabiliza e faz repensar o espaco, o lu-
gar, o edificio e a tectdnica. Aqui reside a preocupacao
do autor em se afirmar pela filosofia do paradoxo, do
duplo, da tensdo mantida no oximoro (duas forcas
contrarias que nao se anulam), da copresenca entre
sentido e ndo-sentido (que nao entram numa relacao
de exclusado do falso pelo verdadeiro). Na sua obra pa-
radigmatica, Différence et Répétition, Deleuze pensa a
ideia de diferenca (resultante do movimento e da re-
peticdo) como uma forca de afirmacao, desejo positivo
de declaracao da vida e mudanca que previne o pensa-
mento de se atar ao mesmo, ao uniforme e ao idénti-
co (Deleuze, 2005). O mesmo podia dizer-se da obra
de Cristina Ataide, que procura libertar as formas de
representacao daquilo que as captura, isto é, a doxa,
as imagens e normas ja estabelecidas. Para a artista,
tal como para aquele filésofo, as fronteiras entre in-
terior e exterior, tais como as que dizem respeito ao
"eu" e ao outro, ao sujeito e ao objeto, ndo devem ser
pensadas como limites a transgredir, mas como bor-
das a atravessar. As fronteiras implicam o processo de
passagem, e ndao de destruicdo, sendo o proprio movi-
mento que volta a redefinir as fronteiras. Estas, assim
entendidas, sao mais porosas e menos rigidas do que
comummente é percebido e nisso a obra desta artis-
ta ndo deixa duvidas. Ela implica um olhar direcionado
ao espaco envolvente, com o fito de nele penetrar e se
deixar fundir no meio ambiente.

Nao queria, porém, deixar de anotar que a artista,
partindo do campo do escultérico e nele inscrevendo
maioritariamente a sua obra, traz a exposi¢cdo no Mu-
seu de Escultura Contemporanea de Santo Tirso um
conjunto de obras e documentos em video, um de ti-
tulo "Respiracdo”, que captam a fluidez ou mesmo fu-
sdo entre rio e atmosfera, corpo e matérias, processos
e formalizacGes, geografias e temporalidades, mos-
trando a versatilidade nos varios meios artisticos, fa-

zendo-os respirar sincronamente, a um sé tempo.

Abril de 2022
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:omplexada ser birra ser praxe ser minlcia ser sonambulismo ser dissimulacdo ser exuberancia ser passo ser amamentado ser surpresa se:
yoema ser reverso ser lisonja ser desafio ser embaraco ser fastio ser anoréxica ser decegcdo ser tédio ser madgoa ser espera ser atencd
r zanga ser passividade ser despudor ser ruindade ser vagar ser paz ser tenacidade ser inépcia ser orgia ser agua ser lascivia ser tr
cia ser podriddao ser ganancia ser migalha ser gula ser obrigacdo ser caminho ser indecisa ser instante ser atavio ser ignorancia ser
mpossibilidade ser salvacdo ser incongruéncia ser clarividéncia ser dinamica ser assobio ser porto ser retrocesso ser escombro ser id
io ser estrutura ser emancipada ser dignidade ser oscilacdo ser religido ser briga ser barro ser imita¢do ser escdrnio ser milagre se
ser terra ser simulag¢do ser impostura ser semelhanca ser impulso ser auddcia ser dilema ser torpeza ser mediocridade ser inteligente
ser vigilia ser escraviddo ser desgosto ser limiar ser inércia ser veneno ser cumplicidade ser maldicdo ser espartilho ser lamiria se
ser castigo ser ninfomaniaca ser falsidade ser depravacdo ser misdgina ser plasma ser puritana ser ar ser quimera ser idilio ser cart
r fada ser arquétipo ser assun¢do ser sereia ser urdidura ser serenidade ser lengalenga ser perversidade ser dureza ser distracdo ser
ser abismo ser vivéncia ser escuriddo ser rejeigao ser rede ser léxico ser obscuridade ser mimia ser solidariedade ser selvagem ser
ser engano ser deflagracdo ser verticalidade ser escadndalo ser estranheza ser invengdo ser habitdculo ser clpula ser espanto ser caix
‘lecha ser aurora ser deserto ser dtomo ser crenca ser cédigo ser suavidade ser inevitabilidade ser pressentimento ser isolamento ser
ser contencdo ser metdfora ser ocultacdo ser radical ser necessidade ser tortura ser luzidia ser crepusculo ser fronteira ser queixum
tio ser surda ser testemunha ser ascetismo ser austeridade ser agressiva ser discricdo ser alicerce ser constancia ser baba ser desami
racional ser leveza ser imprecisdo ser otimismo ser desilusdo ser icone ser finitude ser ruido ser rutura ser clausura ser lustro se
»r desassossego ser constrangimento ser desconforto ser desencanto ser luxo ser perfeicdo ser indulgéncia ser exigéncia ser vitalidade
chaga ser lixo ser reacdo ser ridicula ser exagero ser insignificante ser poeira ser progressista ser desregrada ser exuberante ser i
ser fulgor ser restritiva ser referéncia ser despertar ser equilibrio ser irreversivel ser tolerante ser manipuladora ser ressentiment
ser perturbadora ser desculpa ser alquimia ser légica ser metafisica ser imparcial ser raiva ser presente ser sinfonia ser tumulto se:
c astlicia ser eternidade ser altruista ser cédlera ser impaciente ser integra ser suicida ser sabotagem ser insensata ser derrotada set
ser pressagio ser maleabilidade ser enlace ser devastacdo ser raptada ser colapso ser inclemente ser intromissdo ser discrepancia ser
;er egoista ser inexperiente ser lampejo ser esmola ser consolacdo ser ouro ser anjo ser invélucro ser pérola ser transcendéncia ser p
discernimento ser depurag¢do ser discorddncia ser critica ser rebuli¢o ser inspiracdo ser afirmac¢do ser futuro ser adrenalina ser epif
ibuso ser criancice ser claustrofobia ser fetiche ser agulha ser antagonista ser admirada ser deleite ser prudéncia ser arbitrdria se:
ser nlcleo ser apaziguada ser agitacdo ser nuvem ser indulgente ser entropia ser inevitdvel ser harmonia ser ser ser 0dsis ser ego se
ser intriga ser frenesim ser flria ser extravagdncia ser suscetivel ser inten¢do ser luta ser noite ser urgéncia ser raciocinio ser pr
de ser nausea ser fantasia ser impeto ser volatil ser sobrevivente ser flexivel ser imagindrio ser obsessdo ser eclosdo ser espontane
rdidura ser premeditacdo ser evasdo ser ambivaléncia ser mdscara ser passividade ser enxaqueca ser resisténcia ser sublime ser ansieda
ser conce¢ao ser abandono ser histeria ser apatia ser constipacdo ser independente ser determinacdo ser aconchego ser afligdo ser resg
repulsa ser analogia ser magnanimidade ser desleixo ser duplo ser castigo ser profundo ser pagdo ser avidez ser prosaico ser triunfo
r desconhecido ser inlGtil ser mentira ser popular ser novidade ser feto ser obrigado ser moda ser agilidade ser imortal ser outro ser
ser alternativa ser caréncia ser natural ser partida ser fantasma ser prova ser reflexo.. ser escuta ser supremo ser regalo ser firme
ar penlria ser treva ser flor ser apice ser poente ser vil ser opg¢do ser naufrdgio ser cdntico ser impensavel ser penumbra ser sibila
ade ser floresta ser repouso ser miséria ser rasto ser murmirio ser rio ser vibrag¢do ser promessa ser fuga ser voo ser acidente ser :
: fragancia ser cristal ser enredo ser horizonte ser abrigo ser retalho ser azdfama ser suplicio ser enjeitada ser mansiddo ser abalo
r privilegio ser incapaz ser motivacdo ser refigio ser insinuante ser promiscua ser vergonha ser evidéncia ser vigilante ser rigida s¢
ser nervosa ser armadilha ser presente ser autentica ser perce¢do ser ausente ser austeridade ser mal-entendido ser masoquismo ser co
:mpatia ser equilibrio ser escraviddo ser fronteira ser histerismo ser sincronia ser invdélucro ser reativa ser susto ser mecanica ser
ser sacrificio ser autenticidade ser compulsdo ser demdénio ser deformagdo ser erotismo ser ousadia ser maldigdo ser responsavel ser ai
ser exorcismo ser faldcia ser sufocante ser discernimento ser vigia ser sadismo ser manipulacdo ser controle ser tragédia ser autdnom
ser quebra-cabecas ser feliz ser aceitacdo ser existencialista ser vulnerdvel ser presuncdo ser ingenuidade ser fachada ser transitiva
puzzle ser oscila¢do ser espia ser defensiva ser estoicismo ser conexdo ser mingua ser foco ser abundancia ser devota ser adolescénci
r saciedade ser potencial ser rival ser politica ser interlocutor ser fardo ser matriz ser vingan¢a ser tagarela ser choramingas ser 1
o ser omissdo ser turbuléncia ser benevolente ser furor ser miséria ser tenacidade ser cinismo ser quotidiano ser nostalgia ser autod
ser impotente ser interrogacdo ser bébada ser obscena ser ermo ser lapso ser indoléncia ser insuficiéncia ser fragilidade ser auréola
»r sofisma ser caricia ser solu¢o ser sondmbula ser incongruéncia ser inutilidade ser vaidade ser memdria ser devogao ser estranheza s
singeleza ser gulodice ser impudéncia ser capricho ser desabrochar ser signo ser marca ser ferida ser esséncia ser separacdao ser dife
ra ser incisdo ser gula ser anestesia ser invisibilidade ser subtileza ser arranhao ser animo ser dilacerante ser extravagante ser pe
ser espantosa ser fértil ser ecoante ser vibrante ser voluptuosa ser ininteligivel ser &guia ser impronuncidvel ser imprevisivel ser
a ser fascinio ser éxtase ser sortilégio ser selvdtica ser indtil ser luminosa ser guia ser prece ser imperativa ser universo ser evc
sonho ser mudang¢a ser auséncia ser grito ser frio ser isolamento ser teia ser identidade ser histdéria ser guerra ser poder ser dor s
ar horror ser tristeza ser abismo ser ferida ser incerteza ser sobrevivéncia ser insubmissdo ser compaixdo ser lagrimas ser luto ser f
iudade ser exilio ser trégua ser coragem ser semente ser diferenca ser intimidade ser alma ser nudez ser renuncia ser soliddo ser esp
1legria ser vermelho ser dadiva ser hesita¢do ser pele ser ruga ser maos ser éxtase ser lealdade ser cilime ser firmeza ser evanescénc
screnca ser peniténcia ser catarse ser magia ser impermanéncia ser serenidade ser ternura ser vontade ser sombra ser medo ser infinitc
espaco ser mistério ser sémen ser violéncia ser tranquilidade ser queda ser divida ser fé ser culpa ser transcendéncia ser suor ser
arrogancia ser beleza ser perda ser carinho ser experiéncia ser mentira ser passado ser movimento ser entranhas ser prisdo ser oragac
0 ser universo ser amargura ser olhar ser sorriso ser aventura ser sacrificio ser dogura ser melancolia ser abunddncia ser consciénci
ser pobreza ser desconhecimento ser Utero ser todo ser certeza ser luxlUria ser objetivo ser prazer ser despojamento ser inconsciente
julgamento ser decadente ser exaltacdo ser sinceridade ser quietude ser idolo ser voz ser regra ser avareza ser utopia ser casa ser
icto ser cicatriz ser paisagem ser erro ser abrigo ser maternidade ser retrato ser compulsao ser ritual ser obsessdo ser desenho ser
ser confianga ser desapontamento ser recusa ser descoberta ser erudig¢ado ser resisténcia ser féolego ser indignacdo ser estranheza ser s
ser desfalecimento ser desprezo ser partilha ser humilha¢do ser castracdo ser pensamento ser libertag¢do ser trajeto ser apatia ser ang
furor ser frieza ser deménio ser combate ser devaneio ser choro ser generosidade ser dependente ser provacdo ser noite ser estrela s
o ser misericdérdia ser ofensa ser fealdade ser lapso ser perddo ser martirio ser queixa ser trevas ser imagina¢do ser sol ser emocao
2r banal ser testemunho ser afeto ser conquista ser verdade ser mérito ser labirinto ser intolerancia ser aborrecimento ser reflexdo
mancha ser lua ser vergonha ser inveja ser alibi ser imdvel ser vollpia ser vazio ser murmirio ser metamorfose ser confissdo ser fér
1lo ser lugar ser conflito ser feminina ser projeto ser manifesto ser violada ser instabilidade ser ruina ser cansa¢o ser improviso s
cintui¢do ser forca ser imaginario ser brutal ser limite ser agressividade ser fingimento ser interrogacdo ser busca ser artificio se
»r sofrimento ser pudor ser esfor¢o ser atrapalhagdo ser escrita ser permanéncia ser amizade ser intangibilidade ser rigor ser recorda
imida ser memdéria ser arrebatamento ser conformismo ser atrevimento ser entusiasmo ser juventude ser expressdo ser chama ser linguagem
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1sdo ser siléncio ser sonho ser mudan¢a ser auséncia ser grito ser frio ser isolamento ser teia ser identidade ser histdéria ser guerra ser poder ser dor ser destruicdo ser horror ser tristeza ser abismo ser ferida ser incerteza ser sobrevivéncia ser insubmissdo ser
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as ser luto ser fuga ser deriva ser saudade ser exilio ser trégua ser coragem ser semente ser diferenga ser intimidade ser alma ser nudez ser renuncia ser soliddo ser esperanca ser segredo ser alegria sex vermelho ser dddiva ser hesitacdo ser pele ser ruga ser mios
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jistia ser corrosdo ser furor ser frieza ser demdénio ser combate ser devane ser choro ser generosidade ser dependente ser provacdo ser noite ser estrela ser justica ser destruicdo ser misericérdia ser ofensa ser fealdade ser lapso ser perddao ser martirio ser queix
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tion - my transformation in dust . dust of my silence - my silence in dust . dust of my abyss - my abyss in dust . dust of my solitude - my sol
t of my absence - my absence in dust . dust of my shout - my shout in dust . dust of my coldness - my coldness in dust . dust of my gift - my gi
isolation - my isolation in dust . dust of my jouxrney - my journey in dust . dust of my inside - my inside in dust . dust of my island - my is
ny wrinkles - my wrinkles in dust . dust of my history - my history in dust . dust of my dream - my dream in dust . dust of my evasion - my evas
ny threads - my threads in dust . dust of my child - my child in dust . dust of my change - my change in dust . dust of my life - my life in dusf
tion - my vacillation in dust . dust of my web - my web in dust . dust of my pain - my pain in dust . dust of my intimacy - my intimacy in dust
ny soul in dust . dust of my identity - my identity in dust . dust of my blindness - my blindness in dust . dust of my nakedness - my nakedness
renouncement - my renouncement in dust . dust of my treasure - my treasure in dust . dust of my wound - my wound in dust . dust of my sadness
dust of my uncertainty - my uncertainty in dust . dust of my hope - my hope in dust . dust of my power - my power in dust . dust of my secret -
dust of my joy - my joy in dust . dust of my offering - my offering in dust . dust of my love - my love in dust . dust of my compassion - my comj
t of my difference - my difference in dust . dust of my red - my red in dust . dust of my veins - my veins in dust . dust of my hesitation - my
dust of my survival - my survival in dust . dust of my skin - my skin in dust . dust of my hands - my hands in dust . dust of my tears - my tearj
seed - my seed in dust . dust of my ovaries - my ovaries in dust . dust of my bewail - my bewail in dust . dust of my hunger - my hunger in dus
my semen in dust . dust of my panic - my panic in dust . dust of my ecstasy - my ecstasy in dust . dust of my loyalty - my loyalty in dust . du
my jealousy in dust . dust of my firmness - my firmness in dust . dust of my evanescence - my evanescence in dust . dust of my time - my time
loss - my loss in dust . dust of my sortilege - my sortilege in dust . dust of my disbelief - my disbelief in dust . dust of my virginity - my
dust of my experience - my experience in dust . dust of my penitence - my penitence in dust . dust of my catharsis - my catharsis in dust . dus
y escape in dust . dust of my drift - my drift in dust . dust of my impexmanence - my impermanence in dust . dust of my serxenity - my serenity
tenderness - my tenderness in dust . dust of my longing - my longing in dust . dust of my will - my will in dust . dust of my flight - my fligh
magic - my magic in dust . dust of my courage - my courage in dust . dust of my shadow - my shadow in dust . dust of my fear - my fear in dust
my breasts in dust . dust of my endlessness - my endelssness in dust . dust of my essence - my essence in dust . dust of my space - my space in

ery - my mystery in dust . dust of my violence - my violence in dust . dust of my tranquility - my tranquility in dust . dust of my fall - my £f4
my mourning - my mouxrning in dust . dust of my doubt - my doubt in dust . dust of my faith - my faith in dust . dust of my divorce - my divorce
guilt - my guilt in dust . dust of my sweat - my sweat in dust . dust of my feeling - my feeling in dust . dust of my warmth - my warmth in dus
- my fantasy in dust . dust of my arrogance - my arrogance in dust . dust of my beauty - my beauty in dust . dust of my fondness - my fondness
transcendence - my transcendence in dust . dust of my insomnia - my insomnia in dust . dust of my lie - my lie in dust . dust of my past - my p
ny movement - my movement in dust . dust of my lust - my lust in dust . dust of my entrails - my entrails in dust . dust of my prison - my priso
prayer - my prayer in dust . dust of my uterus - my utexrus in dust . dust of my choice - my choice in dust . dust of my detachment - my detach
ny universe - my universe in dust . dust of my sorrow - my sorrow in dust . dust of my ego - my ego in dust . dust of my gaze - my gaze in dust
smile in dust . dust of my sacrifice - my sacrifice in dust . dust of my no - my no in dust . dust of my sweetness - my sweetness in dust . dus
/ - my melancholy in dust . dust of my abundance - my abundence in dust . dust of my conscience - my conscience in dust . dust of my insecurity
/ in dust . dust of my poverty - my poverty in dust . dust of my ignorance - my ignorance in dust . dust of my adventure - my adventure in dust - e
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whole in dust . dust of my certainty - my certainty in dust . dust of my aim - my aim in dust . dust of my pleasure - my pleasure in dust . dus
y fluids in dust . dust of my orgasm - my orgasm in dust . dust of my self - my self in dust . dust of my despoliation - my despoliation in dusf
iousness - my unconsciousness in dust . dust of my disorder - my disordexr in dust . dust of my decadence - my decadence in dust . dust of my co
ariety in dust . dust of my elation - my elation in dust . dust of my sincerity - my sincerxity in dust . dust of my quietude - my quietude in d
- my idol in dust . dust of my voice - my voice in dust . dust of my lymph - my lymph in dust . dust of my rules - my rules in dust . dust of my|
ce in dust . dust of my utopia - my utopia in dust . dust of my mouth - my mouth in dust . dust of my house - my house in dust . dust of my bed
t of my light - my light in dust . dust of my image - my image in dust . dust of my thighs - my thighs in dust . dust of my pubis - my pubis in d
h - my touch in dust . dust of my scar - my scar in dust . dust of my deconstruction - my deconstruction in dust . dust of my landscape - my la
t of my exror - my error in dust . dust of my shelter - my shelter in dust . dust of my maternity - my matexnity in dust . dust of my opening -
dust of my portrait - my portrait in dust . dust of my compulsion - my compulsion in dust . dust of my ritual - my ritual in dust . dust of my o
sion in dust . dust of my drawing - my drawing in dust . dust of my revolution - my revolution in dust . dust of my words - my words in dust . d|
trust in dust . dust of my fingers - my fingexs in dust . dust of my feet - my feet in dust . dust of my tongue - my tongue in dust . dust of m
1 in dust . dust of my fluctuating - my fluctuating in dust . dust of my disappointment - my disappointment in dust . dust of my refusal - my ¢
t of my discovery - my discovery in dust . dust of my exrudition - my erxudition in dust . dust of my resistance - my resistance in dust . dust o
h in dust . dust of my indignation - my indignation in dust . dust of my strangeness - my strangeness in dust . dust of my simplicity - my simp
t of my lucidity - my lucidity in dust . dust of my faintness - my faintness in dust . dust of my horror - my horror in dust . dust of my conte
n dust . dust of my poem - my poem in dust . dust of my sharing - my sharing in dust . dust of my slavery - my slavery in dust . dust of my humi
iation in dust . dust of my war - my war in dust . dust of my castration - my castration in dust . dust of my truce - my truce in dust . dust of
my thinking in dust . dust of my liberation - my liberation in dust . dust of my trajectory - my trajectory in dust . dust of my discipline -
» in dust . dust of my despoiling - my despoiling in dust . dust of my carefulness - my carefulness in dust . dust of my apathy - my apathy in d
nd - my demand in dust . dust of my anguish - my anguish in dust . dust of my hate - my hate in dust . dust of my corrosion - my corrosion in du
- my fury in dust . dust of my coldness - my coldness in dust . dust of my combativity - my combativity in dust . dust of my demons - my demong
abandonment - my abandonment in dust . dust of my reverie - my reverie in dust . dust of my weeping - my weeping in dust . dust of my generosi
/ in dust . dust of my reelation - my reelation in dust . dust of my dependence - my dependence in dust . dust of my nursing - my nursing in dus
ssion - my insubmission in dust . dust of my alienation - my ordeal in dust . dust of my night - my night in dust . dust of my anxiety - my raw
t of my star - my star in dust . dust of my justice - my justice in dust . dust of my destruction - my destruction in dust . dust of my mercy -
t of my offence - my offence in dust . dust of my homeliness - my homeliness in dust . dust of my sigh - my sigh in dust . dust of my pardon - m
t of my crime - my crime in dust . dust of my goal - my goal in dust . dust of my judgement - my judgement in dust . dust of my esteem - my este
martyrdom - my martyrdom in dust . dust of my complaint - my complaint in dust . dust of my darkness - my darkness in dust . dust of my imagin
)n in dust . dust of my sun - my sun in dust . dust of my humour - my humour in dust . dust of my emotion - my emotion in dust . dust of my banal
n dust . dust of my abstention - my abstention in dust . dust of my relationship - my relationship in dust . dust of my authority - my authorif
vigour - my vigour in dust . dust of my testimony - my testimony in dust . dust of my affection - my affection in dust . dust of my conquest -
dust of my senses - my senses in dust . dust of my truth - my truth in dust . dust of my merit - my merit in dust . dust of my taste - my taste
art - my art in dust . dust of my labyrinth - my labyrinth in dust . dust of my disease - my disease in dust . dust of my intolerance - my into
t of my imprudence - my imprudence in dust . dust of my boredom - my boredom in dust . dust of my reflexion - my reflexion in dust . dust of my
ess in dust . dust of my viscera - my viscera in dust . dust of my shame - my shame in dust . dust of my hardening - my hardening in dust . dust]
in dust . dust of my distancing - my distancing in dust . dust of my alibi - my alibi in dust . dust of my immobility - my immobility in dust
sness - my voluptuousness in dust . dust of my emptiness - my emptiness in dust . dust of my whispering - my whispering in dust . dust of my mef
orphosis in dust . dust of my confession - my confession in dust . dust of my fertilty - my fertility in dust . dust of my ova - my ova in dust
tion - my presecution in dust . dust of my place - my place in dust . dust of my conflict - my conflict in dust . dust of my femininity - my fe
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ALL THE MATTER

1. The progression of the text will be accompanied by
the successive hearing of the Variations on a Corel-
litheme, op. 42, by Sergei Rachmaninoy, interpreted
by the pianist Boris Giltburg. In this work, by revis-
iting the music of the Italian author, who lived in the
transition from the 17t to the 18t century, the Rus-
sian composer almost manages to make the Baroque
origins of the model he worked on disappear.

It is the only French score by Rachmaninov, com-
posed in 1931 in the forest of Rambouillet, where the
musician and his wife spent three summers, start-
ing in 1929, in the village of “Le Pavillon”, located at
Clairefontaine-en-Yvelines.

Note that the original theme by Arcangelo Corelli,
the last of the sonatas, n. 12, for "violino e violone
o cimbalo” - the recommended recording is that of
Andrew Manze (violin) and Richard Egarr (harpsi-
chord), for Harmonia Mundi -, is already a variation
of a "Folia", a dance that probably appeared in Por-
tugal in the 15" century, with Gil Vicente even writ-
ing about this subject associated with the energetic
way in which shepherds and peasants danced and
sang at popular festivities. There is, therefore, an ir-
rational element particular to this musical genre.

2. We start with the sky, with a late blue framed by
Estremoz marble. We already know that Cristina
Ataide's work is alchemical. It makes us see there is
no difference between high and low. She goes fur-
ther by fusing, in this piece, two substances, air and
stone, through the gaze. The artist gives us a point
of view from which to observe a fragment of the Cos-
mos that, despite sometimes appearing immobile, is
in continuous movement.

The situation is duplicated in the MIEC's interior.
Now the sky is called a ceiling. The circle, an omni-
present geometric element in this exhibition, gains
more thickness, density. This form runs through the
entire exhibition, from its beginning to its possible
ends. A geology displaced from Estremoz to Santo
Tirso dialogues with Astronomy and Architecture, in
this case in a cosmic white on white, a passing cloud
over our heads.

Whiteness and clarity are opposed by the "abso-

|II

lute nocturnal” (Panofsky) — the complete optical
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Optica, terceira e Ultima fase da evolucdo do natura-
lismo — visivel em duas natividades, destacando-se
a pintada, cerca de 1490, por Geertgen tot Sint Jans
(National Gallery, Londres), obra baseada em duas
Natividades de Hugo van der Goes, entretanto desa-
parecidas. Aqui a luz vem quer de baixo, do corpo do
menino Jesus, quer de cima, da fogueira que aquece
os pastores e do anjo, este no papel de estrela, que se-
gundo o Evangelho de Lucas, Ihes anuncia "uma gran-
de alegria”.

Um nascimento nocturno, uma ilumina¢do madruga-
dora: anunciacoes, pausas no tempo. Uma mesma luz
chega-nos quer do Ocidente, quer do Oriente. Aque-
cidos pela fogueira, pelos astros, pelos anjos, convi-
demos a poesia fazer-nos companhia:

"Déja la nuit en son parc amassait/ Un grand troupeau
d'étoiles vagabondes,/ Et, pour entrer aux cavernes
profondes,/ Fuyant le jour, ses noirs chevaux chas-
sait;" (Joachim du Bellay, da recolha L “Olive, 1550).

3. Respiracdo Boca a Boca. Qual a origem do titulo?
Numa so frase Eros e Thanatos. Prazer e ressurreicao
tocados pelos labios: os da boca (labium superior e la-
bium inferiore), os da vulva (labia majora e labia mi-
nora). A origem do mundo e a escatologia: o que vira
depois do fim?

éskhathos: extremo, Ultimo. Esse gesto salvador, que
nos aproxima do outro, faz-se sem palavras, nem coi-
sas. Sopra-se ar para os pulmdes. Espera-se pela res-
posta. Insiste-se. Repete-se uma vez mais. Fechamos
os olhos. Escutamos o coragao. Mais do que para ser
vista, uma exposicao € para ser sentida com o corpo
todo: "“(...), o vermelho é evocado nos humanos em
energia radiante de comprimentos de onda especifi-
cos que aumentam a tonicidade muscular, a pressao
sanguinea e o ritmo da respiracao. Para alguns ani-
mais é sexualmente excitante. Estes efeitos ocor-
rem também nos humanos e animais cegos, por isso
o "vermelho” ndo é meramente uma experiéncia do
olho mas algo mais parecido com um banho"”, como
nos diz o zodlogo suico Adolf Portmann (The Archive
for Research in Archetypal Symbolism).

Cristina Ataide da uma ajuda: “Dia Alegre, Dia Pen-
sante, Dias Fatais", de Maria Filomena Molder, padginas
63-65, onde lemos uma anotacao de Wittgenstein:

"Kleist escreveu uma vez que a coisa de que o poeta
gostaria mais seria poder transmitir os pensamentos
em si sem palavras. (Que estranha confissao)”.

A ensaista esclarece que essa “uma vez" se refere a
uma carta enderecada por Kleist a outro poeta andni-
mo e datada de 5 de Janeiro de 1811. Nessa “confissao
de uma estranheza” - a do filésofo austriaco? a sua
prépria? —, Filomena Molder sublinha que "(...) a boa
forma poética é aquela que transforma e se apaga,
nao aprisiona o sopro, mas deixa-o correr por entre
as silabas, por entre as figuras e os ritmos, manten-
do-os vivos. Que o espirito do poeta, amigo do poeta
que |lhe escreve, tenha de investir as palavras do seu
poema, significa assim que ler é uma espécie de respi-
racao boca a boca.”

As pecas de Cristina Ataide respiram connosco. So-
pram ar e palavras, natureza e artificio, formas e co-
res, vazios e plenitudes. Investem as matérias de
outros significados. Reinventam o encontrado ao vi-
rar da esquina, o apanhado do chao de uma cidade ou
a beira-mar, o colhido numa floresta ou numa monta-
nha, os objectos sem nome, porque esquecidos pelos
homens. Os trabalhos da artista coloca-nos questodes:
"Why??2?" (Mortes Desnecessarias, 2022).

4. E aquie aliencontramos Marcel Duchamp, uma das
referéncias da artista, no que diz respeito a mais re-
cente Histdria da Arte Ocidental.

Esse didlogo aparece nao sé a partir dos "objets trou-
vés' e no "ready-made”, mas também no mesmo sub-
linhar da dimensao erdtica da existéncia através da
sua transmutacao em arte.

Em Duchamp ficamo-nos pelas quatro pequenas es-
culturas que precedem a elaboracao de “Not a Shoe"
e vao até a criacdo de "Coin de Chasteté": os moldes
das carcacgas, os “plenos”, que correspondem aos seu
"oco"”, como sublinha Jean Clair na entrada "“Erotismo"
(pp. 52-59) do "abecedario”, um dos quatro volumes
publicados, em 1977, pelo Centro Pompidou, em Pa-
ris, Franca.

No texto "Sexo e Topologia”, Clair escreve: "“Joga-
-se aqui um jogo acerca do masculino e do feminino
[ou do macho e da fémea] de um molde: se os ‘Mou-
les Mélics' continham em oco a forma plena dos Ce-
libatarios, estes moldes, que poderiam chamar-se
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'femalics’, encarnariam em pleno a forma dos érgaos
da 'Mariée"."

E acrescenta: “Mas mais ainda: o que é sugerido, é
qgue hd reversibilidade destes érgaos. O '‘Object-Dard’
tem, efectivamente, uma aparéncia félica, e o titu-
lo com que se adorna designa-o claramente para as
funcdes agressivas atribuidas ao macho.” Na conti-
nuacao, Jean Clair déd o exemplo contrério da fémea
'Feuille de Vigne', por si classificado como um “objec-
to massivo e contundente, fotografado sob uma cer-
ta iluminacdo, que inverte os valores e transforma as
suas convexidades em concavidades (...)".

Jean Clair aponta ainda para este facto: "Que sejamos
afectados, as vezes por uma vagina — e somos uma
'mulher’ — virgem, casada, etc. —, as vezes por um pé-
nis — e somos um 'homem’ — celibatério, esposo, etc.
—, este acidente fisioldgico nunca seria outra coisa se-
nao o efeito de uma causalidade seguramente irénica:
aquela das leis da geometria euclidiana.”

O hermafroditismo seria assim o tema essencial da
obra de Duchamp: dois sexos num mesmo corpo. Uma
obra com dupla sexualidade. Essa transsexualidade
gue o artista assumia através de Rrose Sélavy. Esse
espaco nao-euclidiano de onde seria abolida a dife-
renciacao sexual (Jean Clair). Trata-se aqui de trans-
formar o espectador no objecto olhado, o cacador em
presa (cfr. “O Banho de Diana”, de Pierre Klossowski),
aorquidea em vespa: as divisdées tombam. O meu cor-
po é o teu corpo.

5. Cristina Ataide também se expbe. Pela primeira vez
mostra, no MIEC, uma série de trabalhos reunidos sob
o titulo "Fonte”, datados de 1999. Cerca de vinte anos
depois de terem sido feitos, a artista confronta-nos
com estas representacoes de um sexo feminino aber-
to, despudorado na sua clareza: sou isto, "¢a", "id".
Isto é a origem do mundo, a fonte, a maternidade, o
principio do Cosmos. Num dos casos, Cristina Ataide
dd uma pista para a origem deste conjunto de obras.
O poema homénimo de Herberto Helder, da qual a au-
tora transcreve, nas margens dessa massa alva que se
eleva das bordas de um corte vertical, os versos "Ah,
ninguém falava dela, porque/ era imensa. Mas todos a
sabiam/ como a teta. Como o odre./ Algo sorria den-
tro de nés.”

Adiante, no mesmo poema, dividido por seis partes,
HH escreve: "Hoje o sexo desenhou-se. O pensamen-
to/ perdeu-se e renasceu./ Hoje sei permanentemente
que ela/ é a fonte."” Cristina Ataide é isto: "Ela é isto".
O principio e o fim. O nascimento e a morte. Eros e
thanatos. A sua obra leva-nos a descobrir as geogra-
fias por si atravessadas, as matérias favoritas: pedras,
barros, pigmentos, listas. A artista afirma a sua se-
xualidade, o seu ser: a fenda aberta surge como ‘leit-
motiv' da exposicdo, em escalas e materiais distintos:
vejam-se "If" (1995) e “sem titulo 87", uma peca em
ferro e cabo de aco de 1987, que aparenta estar a de-
sabar, mas, de facto, mantém-se agarrada a parede.
Todas estas obras trazem consigo também os versos
de Leonard Cohen:

“Toca os sinos que ainda tocam

Esquece a oferta perfeita

Em tudo hd uma falha

E assim que a luz entra.”

6. No MIEC existe um corredor que parece nao ter fim.
Cristina Ataide resolveu este espaco com recurso a 23
circulos em marmore de Estremoz, uma espécie de
iluminada e luminosa refeicao para os olhos, que con-
vida a uma visao partilhada, em comum. Através des-
sa comunhao, porque se tratam também de hdstias,
somos elevados para um plano transcendente, espi-
ritual mesmo: alimentamo-nos de silenciosos pensa-
mentos assim como outros, em latitudes distantes,
partilham, com as maos, comida de um mesmo prato.
Aqui também nédo falta dgua - inicio e fim do percur-
so —, colhida ali, bem perto, no rio Ave, mas podemos
pensar que este é a agua do Ganges, do Amazonas, do
Nilo, do Danubio ou do Dniepre. Muitos destes cursos
ignoram as fronteiras humanas, sao agregadores de
culturas. Fonte de vida, a 4gua dos rios serviu também
enquanto primeiro espelho da humanidade.

Os fragmentos do mundo que Cristina Ataide colo-
ca sobre os circulos (2016-2022) potenciam uma re-
flexao acerca da relatividade das nossas accoes, isto
quando estas sao comparadas com as leis pela nature-
za. Colocadas entre paréntesis de dgua, descobrimos
"observadores de céu”, e sobre os marmores, conca-
VOSs e convexos, barro trabalhado pelo mar, nds de ar-
vore e de bronze, fésseis com 80 milhdes de anos. Ha
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também uma corrente de ar que atravessa todo o cor-
redor. E silenciosos circulos: essas pausas necessarias
para o olhar se esquecer do tempo. E assim ver isto,
¢a, Com 0 Corpo.

7. Toda a obra de arte nos coloca problemas relacio-
nados com os fins, com a morte. Dai o enigma. E a re-
sisténcia a interpretacao. Chega a tocar o indizivel,
tornando-se assim um exercicio penoso falar dela,
explica-la, pois ndo existe nada a dizer. Estd a nossa
frente: sintam-na, intuam, arrisquem uma resposta
para vocés, pois ela apenas procura levantar questoes
gue nos facam descobrir a nds mesmos.

Se, chegados aqui, ainda ndo haviamos desconfiado
acerca da presenca de uma dimensao sombria na ex-
posicdo, é caso para dizer que estd na altura de levan-
tar um pouco o véu, pois nem sempre a “respiracao
boca a boca” consegue salvar uma vida. Este € um dos
Ultimos recursos para se resgatar a respiracao e, por
extensao, neste contexto, para a arte nos falar desse
limiar entre a vida e morte, que estd sempre em jogo
durante o fazer artistico.

O barro trabalhado pelo mar caiu de uma falésia, os
fosseis estao em continuo processo de decomposicao,
e, ao longo da mostra, vamos sendo confrontados
com o "absoluto nocturno”, que podemos também
associar a morte, ja contida na emanacao de luz vi-
sivel no corpo do menino Jesus, acabado de nascer e
pintado por Geertgen tot Sint Jans. Ali testemunha-
-se também o fim de Cristo — curiosamente, o pintor
neerlandés ird criar, apds 1484, uma notavel "Lamen-
tacao sobre o Cristo morto”, neste caso uma cena
diurna, como se houvesse um desencontro entre o
tema e a sua representacao.

Ha outros trabalhos de Cristina Ataide percorridos pelo
fim, como é o caso da série "Time & Weather” (2019-
2020), onde precisamente o tempo é um dos elemen-
tos constitutivos da obra. Neste conjunto de trabalhos,
a artista utiliza um dispositivo por si construido que faz
com que uma pastilha de aguarela se wat va desfazendo
durante um determinado periodo, extravasando assim
os limites impostos pela forma inicial, um quadrado.
Esta figura geométrica é assim subvertida por uma
fusdo. A um fundo explosivo, cédsmico, liquefeito, a
artista sobrepde, em alguns trabalhos da série, um

quadrado negro, o "anti-sol”, uma das geometrias
fundadoras da histéria da arte abstracta, “progenito-
ra do cubo e da esfera”.

Em 1915, Kazimir Malevich partiu da ideia de criar
uma forma do nada. Logo apéds ter conseguido rea-
lizar o seu propésito, o pintor russo ficou sem con-
seguir dormir ou comer durante uma semana. H& um
sem-nuUmero de interpretacdes acerca do "Quadrado
suprematico negro”, de Malevich. Uma das mais es-
timulantes parte dos icones bizantinos, pois, na pri-
meira aparicdo da obra de 1915, no ambito da “Ultima
Exposicao Futurista de Pinturas: 0.10" - colectiva or-
ganizada por Ivan Puni, em Petrogrado, realizada no
mesmo ano, ela foi instalada num sitio, a parte supe-
rior de uma esquina de parede, habitualmente reser-
vada aquele género de pinturas religiosas.

Ao cancelar qualquer tipo de imagem, Malevich faz
sobressair uma espécie de misticismo pictérico: o
quadrado negro como traducado dessa impossibilidade
em dizer o nada de que nos falam os padres do deser-
to ou 0s mestres zen.

No caso de Cristina Ataide, esse siléncio extravassa
para o lado de fora através uma série de coloridas ir-
radiacBes césmicas. E como se a artista tivesse conse-
guido fixar sobre papel uma repentina erupcao solar a
149 600 000 km de distancia.

Se o tempo é quem determina o resultado final na sé-
rie "Time & Weather” é o vento, esse sopro divino,
que decide, com a ajuda da autora, o resultado visivel
num outro conjunto de desenhos deste ano, intitula-
dos precisamente “Com o Vento". Nesta mesma sala,
sdo ainda visiveis trés pecas escultdrias reunidas sob o
mesmo nome “Caixa" (1988-2022), que nos remetem
para a escultura tumular. Neste caso, os corpos jacen-
tes sdo o "Urucum”, da Amazodnia, a areia do deserto
do Saara e o granito de Santo Tirso. A ideia de extin-
cao perpassa estas obras, que parecem responder
a pergunta "Why?", uma das obras que se desenro-
lam de uma pequena caixa com pigmentos intitulada
"Mortes desnecessarias” (2022).

8. Na procissdo que acompanhou o funeral de Male-
vich, em 1935, eram visiveis bandeirolas com o "Qua-
drado Negro". O préprio caixdo do artista, projectado
por Nikolai Suetin, tinha inscritos, na parte superior,
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and, in the photographs of the time, it is possible to
observe the image of a reproduction of the famous
work by Malevich.

One of the names that can be associated with Cris-
tina Ataide is that of the poet Ananda Surya, who
chose to found a community for artists in Tiruvan-
namalai, in the sacred mountain of Arunachala, the
Red Mountain (800 meters high), located at the
state of Tamil Nadu, in Southern India.

Ananda Surya wrote these lines in Kochi, 1999:

“"We are the people of the city/ with the sacred river
lost/ under us.”

The Red Mountain was the place chosen by Ramana
Maharshi (1979-1950) to play the role of a “sanny-
asin”, an ascetic who renounces all material goods,
remaining there from adolescence to the end of his
life. His teaching was based on “jnana”, the way of
spiritual knowledge. The Indian saint claimed that
the question "Who am I?" was not meant to be an-
swered, but rather to “dissolve the questioner”. The
best way to achieve enlightenment was, therefore,
that of non-duality, characterized by the experience
of silence as a form of perfect knowledge.

Cristina Ataide’s works ask for silence.




LISTA DE OBRAS EXPOSTAS
LIST OF EXHIBITED WORKS

1.

Obsexvadox de céu #1, 2016
Ferro e mdrmore de Estremoz
Iron, Estremoz Marble

230 x 110 x 110 cm

2.

Observadox de céu #2, 2016
Ferro e marmore de Estremoz
Iron, Estremoz Maxble

230 x 110 x 110 cm

3.

Polaridades soliveis #1, 2016
Chumbo, grafite, tinta e madeira
Lead, graphite, paint, wood

100 x 100 x 5 cm

4.

MPO7.1AC, 1992
Calcédrio azul Cascais
Blue Cascais limestone
70 x 70 x 46 cm

Colegdo privada

5.

Criptus - MPO5.1AC, 1991
Calcdrio azul Cascais
Blue Cascais limestone
30 x 55 x 95 cm

110 0 & &

6.

MPO1.1AC, 1992
Calcédrio azul Cascais
Blue Cascais limestone
66 x 47 x 49 cm

7.

MPO2.1AC, 1991
Calcdrio azul Cascais
Blue Cascais limestone
50 x 50 x 61 cm

8.

MP10.2AC, 1992
Calcdrio azul Cascais
Blue Cascais limestone
13 x 60 x 60 cm

9.

MPO6.1AC, 1991
Calcdrio azul Cascais
Blue Cascais limestone
18 x 57 x 57 cm

10.

Fonte #8, 1999

Grafite, acrilico e Darwi
Graphite, acrylic, Darwi
76 x 56 cm

11.

Fonte #9, 1999

Grafite, acrilico e Darwi
Graphite, acrylic, Darwi
76 x 56 cm
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12.

Fonte #5, 1999

Grafite, acrilico e Darwi
Graphite, acrylic, Darwi
76 x 56 cm

13.

Fonte #12, 1999

Grafite, acrilico e Darwi
Graphite, acrylic, Darwi
42 x 33 cm

14.

Fonte #10, 1999

Grafite, acrilico e Darwi
Graphite, acrylic, Darwi
42 x 33 cm

15.

Fonte #17, 1999

Grafite, acrilico e Darwi
Graphite, acrylic, Darwi
42 x 33 cm

16.

Fonte #14, 1999

Grafite, acrilico e Darwi
Graphite, acrylic, Darwi
42 x 33 cm

17.

Fonte #2, 1999

Grafite, acrilico e Darwi
Graphite, acrylic, Darwi
42 x 33 cm
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18.

Fonte #7, 1999

Grafite, acrilico e Darwi
Graphite, acrylic, Darwi
42 x 33 cm

19.
Involvement #13, 2008
Chumbo e madeira

Lead, wood
26 x 24 x 4 cm

20.

Ser vida sexr, 2016
Vinil de recorte
Self-adhesive vinyl

21.

Under all of this #1, 2016
Marmore de Estremoz
Estremoz Marble

4 x 75 x 75 cm

22.

Under all of this #2, 2016
Marmore de Estremoz, &gua
Estremoz Marble, water

4 x 75 x 75 cm

23.

Observador de céu #4, 2016
Mdrmore de Estremoz
Graphite, acrylic, Darwi
2 x 70 x 70 cm

24,

Observadoxr de céu #3, 2016
Mdrmore de Estremoz
Estremoz Marble

2 x 70 x 70 cm

25.

Observador de céu #6, 2016
Mdrmore de Estremoz
Estremoz Marble

2 x 70 x 70 cm

26.

Observador de céu #5, 2016
Mdrmore de Estremoz
Estremoz Marble

2 x 70 x 70 cm

27.

Citania #1, 2022

Barro esculpido pelo mar,
mdrmore de Estremoz

Clay worked by the sea,
Estremoz Marble

5 elementos dimensdes variaveis

28.

Citania #2, 2022

Nés de drvore, bronze,
marmore de Estremoz

Tree nodes, bronze,
Estremoz Marble

4 elementos dimensdes varidveis

29.
Citania #3, 2022
Ar e Mdrmore de Estremoz

Air, Estremoz Mazrble
2 elementos dimensdes varidveis

30.

Citania #4, 2022

Fésseis, mdrmore de Estremoz
Fossils, Estremoz Marble

4 elementos dimensdes varidveis

31.

Undex all of this #3, 2022
Mdrmore de Estremoz
Estremoz Marble

4 x 80 x 80 cm

32.

Undex all of this #4, 2022
Agua do Rio Ave, mérmore de
Estremoz

Ave River water, Estremoz
Marble

4 x 90 x 90 cm

33.

Breathing, 2014

Video

Video

loop, DV-PAL, som, coxr, 06' 53''

34,

Exta Ale, 2017

Video

Video

loop, DV-PAL, som, cor, 02' 34'’

35.

Nevoeiro Quente, 2009
Video

Video

loop, DV-PAL, som, cor, 09' 25''

109 —

36.

Axragem, 2013

Video

Video

loop, DV-PAL, som, coxr, 03' 47''

37.

Rio Negro, 2020

Video

Video

loop, DV-PAL, 16:9, som, cor, 08' 14'’

38.

La couleur du jour, 2022
Video

Video

loop, DV-PAL, 16:9, som, coxr, 05' 53''

39.

Caixa #VI, 1988-2022

Azul Cadoigo, ferro, sementes
de Urucum (Amazdnia)

Blue limestone, iron, Uxucum
seeds (Amazon)

30 x 230 x 80 cm

Coleg¢do MIEC

40.

Caixa #VII, 1988-2022

Azul Cadoigo, ferro, areia do
deserto (Saara)

Blue limestone, iron, desert
sand (Sahara)

30 x 230 x 80 cm

Coleg¢do MIEC

41.

Caixa #VIII, 1988-2022

Azul Cadoigo, ferro, granito
(Santo Tirso)

Blue limestone, iron, granite
(Santo Tirso)

30 x 230 x 80 cm

Coleg¢do MIEC
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42.

Sem titulo 87, 1987
Ferro, cabos de ago
Iron, steel cables
250 x 250 x 80 cm

43,

Time & Weathex #7, 2020
Pastilha de aguarela, &gua,
grafite, tempo

Watercolor tablet, water,
grafite, time & weather

107 x 78 cm

(Colegado privada)

44,

Time & Weather #8, 2020
Pastilha de aguarela, &gua,
grafite, tempo

Watercolor tablet, water,
grafite, time & weather

107 x 78 cm

45.

Time & Weather #9, 2020
Pastilha de aguarela, &gua,
grafite, tempo

Watercoloxr tablet, water,
grafite, time & weather

107 x 78 cm

46.

Time & Weather #6, 2019
Pastilha de aguarela, &gua,
grafite, tempo

Watercolor tablet, water,
grafite, time & weather

65 x 50 cm

47.

Time & Weathex #5, 2019
Pastilha de aguarela, &gua,
grafite, tempo

Watercolor tablet, water,
grafite, time & weather

65 x 50 cm

48.

Com o Vento #1, 2022
Guache, pigmento e vento
Gouache, pigment, wind
145 x 235 cm

49.
Com o Vento #2, 2022
Guache, pigmento e vento

Gouache, pigment, wind
145 x 235 cm

50.

Com o Vento #3, 2022
Guache, pigmento e vento
Gouache, pigment, wind
145 x 235 cm

51.

«Angelim Ferro», 2020
Bronze

Bronze

7 elementos dimensdes varidveis

52.

Memérias (Capitulo I), 1997-2022
Ferro, areia da praia (Espinho)
Iron, sand

18 x 68 x 49 cm

53.

Memérias (Capitulo II), 1997-2022
Ferro, cartas pessoais

Iron, personal letters

18 x 68 x 49 cm

54.

Memérias (Capitulo III), 1997-2022
Ferro, 13

Iron, wool

18 x 68 x 49 cm

55.

Meméxrias (Capitulo V), 1997-2022
Ferro, len¢ol, vidro

Iron, embroidered sheet, glass
18 x 68 x 49 cm

56.

Memérias (Capitulo VI), 1997-2022
Ferro, pedras pretas

Iron, black stones

18 x 68 x 49 cm

57.

Memérias (Capitulo VII), 1997-2022
Ferro, mdrmore

iron, marble

18 x 68 x 49 cm

58.

Memérias (Capitulo VIII), 1997-
2022

Ferro, fotografias de viagem
Iron, travel photos

18 x 68 x 49 cm

59.

Meméxrias (Capitulo IX), 1997-2022
Ferro, pigmento vermelho (India)
Iron, red pigment (India)

18 x 68 x 49 cm
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60.

Memérias (Capitulo X), 1997-2022
Ferro, cera (ex-votos)

Iron, wax (ex-votos)

18 x 68 x 49 cm

61.

Memérias (Capitulo XI), 1997-
2022

Ferro, espelho (os Outros)
Iron, mirror (the Others)

18 x 68 x 49 cm

62.

Paan #4, 2020

Impressao de folhas trazidas
de Myanmar, restos de folhas,
pigmento

Leaves from Myanmar printed on
paper, leaves scraps, pigment
70 x 100 cm

63.

Paan #5, 2020

Impressao de folhas trazidas
de Myanmar, restos de folhas,
pigmento

Leaves from Myanmar printed on
paper, leaves scraps, pigment
70 x 100 cm

64 .

Paan #6, 2020

Impressdo de folhas trazidas
de Myanmar, restos de folhas,
pigmento

Leaves from Myanmar printed on
paper, leaves scraps, pigment
70 x 100 cm

65.

Paan #7, 2020

Impressao de folhas trazidas
de Myanmar, restos de folhas,
pigmento

Leaves from Myanmar printed on
paper, leaves scraps, pigment
70 x 1060 cm



66.

Paan #8, 2020

Impressdo de folhas trazidas
de Myanmar, restos de folhas,
pigmento

Leaves from Myanmar printed on

paper, leaves scraps, pigment
70 x 100 cm

67.

Paan #9, 2020

Impressao de folhas trazidas
de Myanmaxr, restos de folhas,
pigmento

Leaves from Myanmar printed on
paper, leaves scraps, pigment
70 x 100 cm

68.

Paan #10, 2020

Impressao de folhas trazidas
de Myanmar, restos de folhas,
pigmento

Leaves from Myanmar printed on
paper, leaves scraps, pigment
70 x 100 cm

69.

Paan #11, 2020

Impressao de folhas trazidas
de Myanmar, restos de folhas,
pigmento

Leaves from Myanmar printed on

paper, leaves scraps, pigment
70 x 100 cm

70.

Paan #12, 2020

Impressdo de folhas trazidas
de Myanmar, restos de folhas,
pigmento

Leaves from Myanmar printed on

paper, leaves scraps, pigment
70 x 100 cm

71.

Paan #13, 2020

Impressao de folhas trazidas
de Myanmar, restos de folhas,
pigmento

Leaves from Myanmar printed on
paper, leaves scraps, pigment
70 x 100 cm

72.

Dust of..., 2022

Grafite, pigmento, carimbos,
papel vegetal

Graphite, pigment, stamps,
tracing papex

600 x 75 cm

73.

Sexr..., 2022

Grafite, pigmento, carimbos,
papel vegetal

Graphite, pigment, stamps,
tracing paper

600 x 75 cm

74.

Mortes desnecessarias, 2022
Grafite, pigmento, carimbos,
papel vegetal

Graphite, pigment, stamps,
tracing paper

600 x 75 cm
75.
If, 1995

Madeira pintada, grafite, metal
Wood, graphite, metal

9,5 x 33 x 15 cm

(Colegdo privada)

76.
Murxo para desejar - Pe¢a

colaborativa com o publico, 2022

Fita de algoddo, tinta
Cotton ribbon, ink
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BIOGRAFIA E EXPOSICOES
BIOGRAPHY AND EXHIBITIONS

Nasceu em Viseu, 1951. Vive em Carnaxide, concelho
de Oeiras e trabalha em Lisboa. Licenciada em Escul-
tura pela ESBAL (FABUL), Lisboa. Frequentou o Curso
de Design de Equipamento da ESBAL (FABUL).

Foi co-fundadora e diretora de producao de Escul-
tura e Design da Madeln, fabrica de transformacao
de marmore em Alenquer de 1987 a 1996 onde tra-
balhou com vdérios artistas nacionais e estrangeiros.
Foi fundadora (2005) do coletivo artistico Laboraté-
rio que fez vérios projetos expositivos em Portugal.
Professora convidada da Universidade Luséfona de
1997 a 2012.

A sua obra, feita muitas vezes em viagem e por vezes
preparada em publico ou recebendo o seu contributo,
parte do espaco social, natural e cultural sendo ela-
borada através da escultura do desenho da fotografia
e do video. As preocupagdes com natureza e sua pre-
servacdo € uma constante nas suas pesquisas e tema
principal do seu trabalho onde a palavra tem também
uma forte presenca.

Faz regularmente residéncias artisticas, pois é uma
forma de conhecer mais profundamente, relacionar-
-se e interagir com os lugares e as comunidades. Em
2019 participou na Residéncia LabVerde, na floresta
Amazdnica e no Projeto RIZOMA na Andrea Rehder
Arte Contemporénea em Sao Paulo; em 2017 Ethio-
pia Walkscapes, Hangar Residency na Ethiopia e em
2014 na Winter Workspace Program, Glyndor Gal-
lery, Wave Hill / Bronx, New York, USA; em 2013 na
Veritas Factory, Wintenberge | DE; em Marrocos es-
teve em 2014 na Maison d'Art Contemporain Asilah
e em 2012 e 2013 na Residéncia artistica no Centre
d" Art d'Essaouira, Ifitry, Marrocos, entre outros lu-
gares pelo mundo, na Europa, Brasil, China, India e
Cabo Verde.

Recebeu vérios prémios e bolsas; da SEC, Fundacéo
C. Gulbenkian, FLAD e Fundacao Oriente.

REPRESENTACOES NAS COLECOES PUBLICAS:
Centro de Arte Modena, Fundacao Calouste Gul-
benkian, Lisboa; Colecdo de Arte Contemporénea
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Cristina Ataide was born in Viseu in 1951. She lives
in Carnaxide, Oeiras, and works in Lisbon. She com-
pleted a degree in Sculpture at ESBAL (FABUL), Lis-
bon, and attended the Equipment Design Course at
the same school.

She co-founded Madeln, a marble factory based in
Alenquer, where she was Sculpture and Design pro-
duction director from 1987 to 1996 and worked with
several Portuguese and foreign artists. In 2005, she
founded the art collective Laboratdrio, which pre-
sented multiple exhibition projects in Portugal. She
was guest professor at Universidade Lusdfona from
1997 to 2012.

Often made during her travels and occasional-
ly predicated or contingent on the public, her work
departs from social, natural, and cultural spaces
and deploys media such as sculpture, drawing, pho-
tography and video. Ataide's concern with nature
and its preservation is a constant element in her re-
search and the main theme of her work, where the
written word is also a recurring feature.

She regularly takes part in artistic residencies as a
way of better understanding, relating to, and in-
teracting with places and communities. In 2019,
she participated in the LabVerde Residency in the
Amazon Rainforest, and in the RIZOMA Project at
Andrea Rehder Arte Contemporanea, Sao Paulo;
in 2017 in Ethiopia Walkscapes, Hangar Residen-
cy, in Ethiopia; in 2014 in the Winter Workspace
Program, Glyndor Gallery, Wave Hill / Bronx, New
York, USA; and in 2013 at the Veritas Factory, Win-
tenberge, Germany. In addition to other desti-
nations in Europe, Brazil, China, India, and Cape
Verde, she travelled to Morocco in 2014 for the
Maison d'Art Contemporain Asilah, and in 2012
and 2013 for the artist residency at the Centre
d'Art d’Essaouira, Ifitry.

She has been awarded several prizes and grants, in-
cluding from SEC, Fundacdo Calouste Gulbenkian,
FLAD, and Fundacao Oriente.



— 116

do Estado; Caixa Geral de Depdsitos, Culturgest,
Lisboa; MNAC, Museu Nacional de Arte Contem-
poranea, Lisboa; Fundacao PLMJ, Lisboa; Fundacao
Victor e Maria da Graca Carmona e Costa, Lisboa;
Museu Berardo, Lisboa; Novo Banco, Lisboa; Cole-
cao Anténio Cachola, Elvas; Casa da Cerca - Cen-
tro de Arte Contemporanea, Almada; Colecdo de
Arte Contemporénea Figueiredo Ribeiro, Abrantes;
Museo de Arte Contempordneo Unién Fenosa, A
Corufia, Espanha; Centre d'Art Contemporain d'Es-
saouira, Maroc; Maison de I'Art Contemporain, Asi-
lah, Maroc; MACS, Museu de Arte Contemporénea
de Sorocaba, Sdo Paulo; Museu Afro Brasil, Sdo Pau-
lo; Biblioteca do Vaticano, Roma e Colecao de Livros
de Artista e Edicao Independente da Biblioteca de
Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian, Lisboa.

ESCULTURAS EM LOCAIS PUBLICOS (SELECAO):
Sem Titulo, 2020, Jardim da Agua, Museu Colecdo
Berardo, CCB, Lisboa (2021); Correia Gar¢do, Parque
dos Poetas, Oeiras (2015); Liberdade, Parque da Cor-
redoura, Santana, Sesimbra (2014); Monumento a
Bartolomeu da Costa, Castelo Branco (2013); Rotter,
Parque de Escultura Contemporanea de Vila Nova da
Barquinha (2012); Rubrik's Cube com Susana Ana-
gua, Parque Publico, Conselho de Cascais (2011); Ho-
rizonte, Gandarinha, Cascais (2007); Esculturas 1 e
2, Cepsa, Fundao (2007); Conjunto escultdrico cola-
borativo, Fines, Andaluzia | ES (2005); Mater Natu-
ra, Cantanhede (2004); "Urpunkt”, Caldas da Rainha
(2004); Sem titulo, Av. Marechal Carmona, Cascais
(2003); Passagem, Av. Infante D. Henrique, Cascais
(2002); Euro-Bildhauser, Escultura colaborativa,
Dreieich | DR (1996)

EXPOSICOES INDIVIDUAISMAISREPRESENTATIVAS:
Respiracao Boca a Boca, textos de Sara Antdnia Ma-
tos e Oscar Faria, MIEC, Museu Internacional de Es-
cultura, Sto Tirso | PT (2022); Dar corpo ao vazio/
Embodying the void, curadoria de Sergio Fazenda
Rodrigues, Museu Colecdo Berardo, CCB, Lisboa |
PT (2020/21) ; Cartografias Afetivas, curadoria de
Cassiana Der Haroutiounian, Andrea Rehder Arte
Contemporanea, Sao Paulo | BR (2021); Todo y sélo
Luz/ All and only Light, comissadria M2 Antdénia de

REPRESENTED IN THE FOLLOWING PUBLIC
COLLECTIONS:

Modern Art Centre, Fundacao Calouste Gulbenkian,
Lisbon; Colecao de Arte Contemporanea do Estado;
Caixa Geral de Depositos, Culturgest, Lisbon; MNAC,
National Museum of Contemporary Art, Lisbon;
Fundacao PLMJ, Lisbon; Fundacao Victor e Maria da
Graca Carmona e Costa, Lisbon; Museu Colecao Be-
rardo, Lisbon; Novo Banco, Lisbon; Colecado Anténio
Cachola, Elvas; Casa da Cerca — Contemporary Art
Centre, Almada; Colecao de Arte Contemporanea
Figueiredo Ribeiro, Abrantes; Museo de Arte Con-
temporaneo Unién Fenosa, A Corufia, Spain; Centre
d'Art Contemporain d'Essaouira, Morocco; Maison
de I'Art Contemporain, Asilah, Morocco; MACS, So-
rocaba Contemporary Art Museum, Sdo Paulo; Mu-
seu Afro Brasil, Sdo Paulo; Vatican Library, Rome;
Colecao de Livros de Artista e Edicao Independente
at the Gulbenkian Art Library, Lisbon.

SCULPTURES IN PUBLIC SPACES (SELECTION):

Sem Titulo, 2020, Jardim da Agua, Museu Colecao
Berardo, CCB, Lisbon (2021); Correia Garcao, Par-
que dos Poetas, Oeiras (2015); Liberdade, Parque da
Corredoura, Santana, Sesimbra (2014); Monumen-
to a Bartolomeu da Costa, Castelo Branco (2013);
Rotter, Contemporary Sculpture Park, Vila Nova da
Barquinha (2012); Rubik's Cube, with Susana And-
gua, Parque Publico, Cascais (2011); Horizonte,
Gandarinha, Cascais (2007); Esculturas 1 e 2, Cep-
sa, Fundao (2007); Collaborative set of sculptures,
Fines, Andalusia, Spain (2005); Mater Natura, Can-
tanhede (2004); Urpunkt, Caldas da Rainha (2004);
Sem titulo, Av. Marechal Carmona, Cascais (2003);
Passagem, Av. Infante D. Henrique, Cascais (2002);
Euro-Bildhauser, collaborative sculpture, Dreieich,
Germany (1996).

MOST REPRESENTATIVE SOLO EXHIBITIONS:

Respiracdo Boca a Boca, essays by Sara Antdnia
Matos and Oscar Faria, MIEC, International Muse-
um of Contemporary Sculpture, Santo Tirso, Por-
tugal (2022); Dar corpo ao vazio / Embodying the
void, curated by Sérgio Fazenda Rodrigues, Museu
Colecdo Berardo, CCB, Lisbon, Portugal (2020/21);

Castro, Centro de Arte Faro de Cabo Mayor, San-
tander |ES (2021); Who am I? Who are you? cura-
doria de Joao Silvério, Galeria Diferenca, Lisboa | PT
(2021); A Memodria da Agua, curadoria Jodo Pinha-
randa, Galeria do Parque, Vila Nova da Barquinha
(2021); Malgré le Brouillar, curadoria Shannon Bo-
telho, Anne+Art Contemporain, Paris | FR (2021);
Através da Paisagem, curadoria Douglas de Freitas,
Andrea Rehder Arte Contemporanea, Sao Paulo | BR
(2018); Una arruga en el aire, Fundacién Tres Cul-
turas, Sevilha | ES (2018); GEOGRAFIAS ERRAN-
TES (vistas) de dentro para fora, com Shirley Paes
Leme, curadoria de M. Fatima Lambert, Paldcio das
Artes, Porto | PT (2018); Observadores do Céu/ Sky
Gazers, Ciclo "Acdes Estéticas Quase Instantaneas”
#24, curadoria de Fatima Lambert, Museu Soares
dos Reis, Porto (2018); Voltar de vez em quando/
Returning now and then, curadora Ana Cristina Ca-
chola, Travessa da Ermida, Lisboa (2017); DEL AIRE
O UNA EMANACION, ALCultura, Algeciras | ES
(2017); Under all of this, Galeria Belo-Galsterer, Lis-
boa | PT (2016); ET PUIS LE CHEMIN com Isabelle
Dubrul, Tour Bidouane, Saint Malo | FR (2016); Até
ao Abraco, Galeria Virgilio, Sdo Paulo | BR (2016);
Na Palma da Mao, Galeria Ybakatu, Curitiba | BR
(2016); Ser Linha Ser/ A Line being a Line, curado-
ria Jodo Pinharanda, Fundacdo Carmona e Costa,
Lisboa (2015); Time and Weather, The Shed Space
Gallery, Brooklyn, New York (2015); Percursos em
Deriva, curadoria Priscila Arantes, Paco das Artes,
Sao Paulo |BR (2015); Esperando que Nieve, Centro
de Arte de Alcobendas, Madrid | ES (2014); OPEN
DAY, Glyndor Gallery, Wave Hill / Winter Workspa-
ce Program, Bronx, New York |USA (2014); Deslo-
camentos(s), com Isaque Pinheiro, Centro Cultural
Sistema Fiep, Curitiba, BR (2013); ITINERARIO DA
MENTE PARA A LUZ (d'aprés Sdo Boaventura), com
José Rufino, curadoria Fatima Lambert, Mosteiro de
S. Bento, Sdo Paulo | BR (2012); La Montafia Ma-
gica/ Der Zauberberg, Galeria Magda Bellotti, Ma-
drid (2012); LAR, DOCE LAR.../ Home Swith Home...
Instalacdo, Carpe Diem, Arte e Pesquisa, Lisboa
(2012); FIO CONDUTOR, Galeria Graphos:Brasil,
Rio de Janeiro | BR (2012); Suspender o Ar, Casa da
Cerca, Almada (2010); Lugares de Deriva, Museu
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Cartografias Afetivas, curated by Cassiana Der
Haroutiounian, Andrea Rehder Arte Contem-
poranea, Sao Paulo, Brazil (2021); Todo y sélo Luz
/ All and only Light, curated by Maria Antdnia de
Castro, Faro de Cabo Mayor Art Centre, Santand-
er, Spain (2021); Who am I? Who are you?, curated
by Jodo Silvério, Galeria Diferenca, Lisbon, Portugal
(2021); A Meméria da Agua, curated by Jodo Pinha-
randa, Galeria do Parque, Vila Nova da Barquinha,
Portugal (2021); Malgré le Brouillar, curated by
Shannon Botelho, Anne+Art Contemporain, Par-
is, France (2021); Através da Paisagem, curated
by Douglas de Freitas, Andrea Rehder Arte Con-
temporanea, Sao Paulo, Brazil (2018); Una arruga
en el aire, Fundacion Tres Culturas, Seville, Spain
(2018); GEOGRAFIAS ERRANTES (vistas) de dentro
para fora, with Shirley Paes Leme, curated by Ma-
ria Fatima Lambert, Paldcio das Artes, Porto, Por-
tugal (2018); Observadores do Céu/Sky Gazers,
"AcOes Estéticas Quase Instantdneas” series, #24,
curated by Fatima Lambert, Museu Soares dos Reis,
Porto, Portugal (2018); Voltar de vez em quan-
do / Returning now and then, curated by Ana Cris-
tina Cachola, Travessa da Ermida, Lisbon, Portugal
(2017); DEL AIRE O UNA EMANACION, ALCultu-
ra, Algeciras, Spain (2017); Under all of this, Gale-
ria Belo-Galsterer, Lisbon, Portugal (2016); ET PUIS
LE CHEMIN, with Isabelle Dubrul, Tour Bidouane,
Saint Malo, France (2016); Até ao Abraco, Galeria
Virgilio, Sdo Paulo, Brazil (2016); Na Palma da Mao,
Galeria Ybakatu, Curitiba, Brazil (2016); Ser Linha
Ser / A Line being a Line, curated by Jodao Pinharan-
da, Fundacao Carmona e Costa, Lisbon, Portugal
(2015); Time and Weather, The Shed Space Gallery,
Brooklyn, New York, USA (2015); Percursos em Deri-
va, curated by Priscila Arantes, Paco das Artes, Sao
Paulo, Brazil (2015); Esperando que Nieve, Centro
de Arte de Alcobendas, Madrid. Spain (2014); OPEN
DAY, Glyndor Gallery, Wave Hill / Winter Workspace
Program, Bronx, New York, USA (2014); Desloca-
mentos(s), with Isaque Pinheiro, Sistema Fiep Cul-
tural Centre, Curitiba, Brazil (2013): ITINERARIO DA
MENTE PARA A LUZ (d'aprés Sao Boaventura), with
José Rufino, curated by Fatima Lambert, Sdo Ben-
to Monastery, Sao Paulo, Brazil (2012); La Montafia
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da Horta, Faial e Museu dos Baleeiros, Lajes do Pico
| PT (2010); Walk with me, Galeria Magda Bellot-
ti, Madrid (2009); Intervalos do Real, Galeria nova
Ogiva, Obidos (2009); Lugares de Deriva, curado-
ria Paulo Reis, Galeria Fonseca Macedo, Ponta Del-
gada | PT (2009); (Im)permanéncias Il, instala¢ao
integrada na Exposicao Corpo, Densidade e Limi-
tes, curadoria Jodo Pinharanda, Museu de Arte Con-
temporanea de Elvas, MACE, Paiol (2009); Depois
tb Florescem, Pavilhdo Branco do Museu da Cida-
de, Lisboa (2005); Durante o Rio, Chiado 8 Arte
Contemporénea, Lisboa e Galeria Fernando Santos,
Porto (2005); (Im)permanéncias, Galeria Luis Ser-
pa Projectos, Lisboa | PT (2003); Inside Me, Museu
da Imagem, Braga| PT (2003); 372 N; 252 W e con-
ferencia de Jodo Lima Pinharanda, Galeria Fonseca
Macedo, Ponta Delgada | PT (2003); Anatomia do
Sentimento, ou como um atractor estranho se pode
transformar num caso de paixdo/ Anatomy of Fee-
ling or, how a strange attracto may become a case
of passion, com Paulo Cunha e Silva, Galeria André
Viana, Porto (2001; Alguns Pecados e uma Virtude,
Museu do Mosteiro de S. Martinho de Tib&es, Bra-
ga (1995).

Mais informacao: www.cristinataide.com

Méagica / Der Zauberberg, Galeria Magda Bellot-
ti, Madrid, Spain (2012); LAR, DOCE LAR.../ Home
Sweet Home..., installation, Carpe Diem, Arte e
Pesquisa, Lisbon, Portugal (2012); FIO CONDUTOR,
Galeria Graphos:Brasil, Rio de Janeiro, Brazil (2012);
Suspender o Ar, Casa da Cerca, Almada, Portugal
(2010); Lugares de Deriva, Museu da Horta, Faial e
Museu dos Baleeiros, Lajes do Pico, Portugal (2010);
Walk with me, Galeria Magda Bellotti, Madrid, Spain
(2009); Intervalos do Real, Galeria Nova Ogiva, Obi-
dos, Portugal (2009); Lugares de Deriva, curated by
Paulo Reis, Galeria Fonseca Macedo, Ponta Delga-
da, Portugal (2009); (Im)permanéncias Il, installa-
tion presented in the exhibition Corpo, Densidade e
Limites, curated by Joao Pinharanda, Museu de Arte
Contemporanea de Elvas, MACE, Paiol, Portugal
(2009); Depois tb Florescem, Pavilhao Branco at the
Museu da Cidade, Lisbon, Portugal (2005); Durante
0 Rio, Chiado 8 Arte Contemporanea, Lisbon, and
Galeria Fernando Santos, Porto, Portugal (2005);
(Im)permanéncias, Galeria Luis Serpa Projectos, Lis-
bon, Portugal (2003); Inside Me, Museu da Imagem,
Braga, Portugal (2003); 372 N; 252 W and confer-
ence held by Joao Lima Pinharanda, Galeria Fonseca
Macedo, Ponta Delgada, Portugal (2003); Anato-
mia do Sentimento, ou como um atractor estranho
se pode transformar num caso de paixao / Anatomy
of Feeling or, how a strange attractor may become
a case of passion, with Paulo Cunha e Silva, Galeria
André Viana, Porto, Portugal (2001; Alguns Pecados
e uma Virtude, Musem of the Sao Martinho de Ti-
bdaes Monastery, Braga, Portugal (1995).

More info: www.cristinataide.com
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