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Joaquim Barbosa Ferreira Couto
Presidente da Camara Municipal de Santo Tirso

0 Museu Internacional de Escultura Contemporanea
de Santo Tirso é definido pelo perimetro urbano da
cidade. Nesse “palco”, estdo dispostas em diferentes
areas publicas as obras resultantes das vérias edigoes
dos simpésios de escultura. A oitava edicdo deste
certame teve como local de acolhimento o Parque
Urbano da Rabada, ligado a cidade pelo percurso
pedonal e clicavel, instalado ao longo da margem
direita do rio Ave. Desta forma, abriu-se uma vasta
drea para a localizagdo de novas esculturas e, assim,
0 Museu ganhou outra dimensao, na qual o didlogo
entre 0 espago, o publico e a natureza se assume

como protagonista.

A luz do certame que agora se disponibiliza e

divulga, o projeto da realizagdo dos dez simpdsios,
inicialmente previstos, estd atingir a sua fase terminal,
carecendo, por isso, de uma reflexdo sobre 0s
espagos a qualificar com as futuras intervencdes,

de forma a configurar a sua imagem publica e de
visibilidade a escala da cidade, entendida como polo
agregador e cendrio do espolio artistico que deve
incorporar a visao das novas dimensoes e frentes

urbanas que se perspetivam.

0 Museu estd a chegar a sua plena maturidade. O
conjunto de esculturas que compdem 0 Seu acervo
constitui ja um espdlio notavel, quer em quantidade
quer em qualidade.

0 préximo passo, na concretizagao deste ambicioso
e longo projeto, serd o seu reconhecimento
internacional e o aprofundamento da sua relagéo
com a comunidade, nomeadamente através da
realizacdo de um conjunto de atividades de carater
lidico e pedagdgico, permitindo o debate sobre o
papel da arte puablica na requalificacdo de espagos
urbanos, em interligagdo com outros projetos com

uma vertente socioeconémica mais profunda. Para
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tal, prevé-se a concretizagdo de um edificio-sede,
onde estard depositada toda a informagdo do Museu
e que funcionara como um centro de acolhimento

do publico. Este espaco de rececdo permitira ao
visitante, ao estudante, ou ao simples apreciador

de arte entender 0 museu, relacionando cada obra
com o trajeto artistico do seu autor, com o espago

em que estd inserida e com o conjunto de obras

aqui implantadas, ou integradas noutros contextos
museoldgicos localizados em outras partes do mundo,
sugerindo percursos e leituras, que tenham Santo
Tirso como ponto de partida, ultrapassando a sua
geografia, porque 0 MIECST ha muito que deixou de
ser uma simples manifestagao artistica de relevancia
nacional para ter um lugar na histéria internacional da
escultura contemporanea, em particular da escultura

publica.
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Gérard Xuriguera
A propésito da oitava edigao

Com o sucesso ja conhecido, Santo Tirso continua

a acolher faseadamente, hd jd quase vinte anos,
escultores de renome internacional, que estdo a
construir um invejavel Museu de Escultura ao ar livre,
com o objetivo de democratizar o acesso a terceira
dimensdo e a cultura em geral. Em etapas sucessivas,
para ndo sobrecarregar o financiamento, estes artistas
nacionais e internacionais dao fervorosamente o seu

contributo a esta estimulante iniciativa.

As fases do Simposio, é certo, nao tém sido sempre
regulares, apesar da boa vontade da Camara,
frequentemente solicitada pela urgéncia de outros
problemas de ordem socioeconémica, mas o desejo

da arte prevalece e 0s compromissos sao mantidos.

Ao escrever estas linhas vém-me ao espirito as
numerosas vezes em que tive de lidar com estes
atrasos e com as questdes relativas a implantagao
das esculturas na cidade. Quando Gertrude Stein
censurava Picasso por ele ter feito um retrato dela
que ndo correspondia as suas expetativas, o pintor
respondeu: “N@o se preocupe, um dia vai parecer-se

com ele.”

Presentemente, a oitava edi¢ao do Simpésio de
Santo Tirso, concebida como as precedentes com
0 objetivo de consolidar o projeto educativo e
museografico desejado pelo Presidente da Camara,
pretende favorecer, conjuntamente, o didlogo e a
reflexdo. Participam nela uma artista portuguesa, A.
Ferreira, um chinés, Wang Keping, e dois franceses,
o parisiense Jean-Paul Albinet e Michel Rovelas,
natural de Guadalupe, cujas obras estdo expostas
no Parque da Rabada, a sombra das grandes
arvores, mas em espagos relvados suficientemente
amplos para permitirem uma boa apreciagao visual

de cada pega. Préxima de temas arquiteturais, A.

Ferreira imaginou uma estrutura metalica horizontal
rigorosamente construida, debruada de simbolos.

A viver em Paris desde 1984, inicialmente ator e
argumentista e um dos primeiros dissidentes a
tomar o caminho do exilio, Wang Keping comega por
esculpir facies estranhos na madeira, personagens
com excrescéncias mamarias, coroadas com

uma espécie de bandeiras estranhas, torsos mal
esquartejados e troncos de arvore antropomérficos
mas, aqui, concebe uma obra quadrangular com uma
sinalética esotérica. Pintor expressionista da figura e
escultor com inspiragdo monumental, Michel Rovelas
é, antes de tudo, um construtor que erigiu uma
arquitetura metdlica dotada de diversas ramificagdes,
cujo conjunto apresenta uma espantosa leveza.
Quanto a Jean-Paul Albinet, sdo muito singulares o0s
seus empilhamentos contrastantes e escalonados de
embalagens de produtos alimentares recicladas, que

fustigam os excessos de sociedade de consumo.

Enraizadas no solo para o qual foram pensadas, para
14 do seu impacto estético e da interpretagdo que o
publico faré delas, estas obras sdo o testemunho da
vitalidade da escultura a céu aberto dos nossos dias,
na diversidade das suas manifestagdes. Mais uma
vez, é preciso louvar os esforgos dos que tornaram

possivel esta bela aventura.

Curriculum

Critico e historiador de arte de nacionalidade francesa, Gérard Xuriguera nasceu
em Barcelona. Primeiras publicagdes em 1971. Até hoje, publicou cerca de 60
obras, entre as quais monografias sobre Wilfredo Lam, Oscar Dominguez, Luc
Piere, Georges Mathieu, Gérard Schneider, Lindstrom, Cristoforou, Canogar,
etc. e livros de histdria como, entre outros, “Peintres espagnols de Paris de
1900 & nos Jours”, “La sculpture moderne en France de 1959 a 1983”, “Regard
sur la peinture contemporaine de 1945 & nos jours”, “Les Figurations de 1960
anos jours”, “Les années 50", “Le dessin dans I'art contemporain”. Escreveu
igualmente mais de 300 prefécios, entre os quais sobre André Masson, Picasso,
Millares, Saura, Soto, Imai, Cruz Diez, Etienne Martin, Gilioli, Manessier,
Schneider, Pignon, Tabuchi, Warren, Klasen, Goetz, Bertini, Martin Bradley,
Subira-Puig, Leppien, Chu Teh Chun, A. Beaudin, Pelayo, Van Hoeydonck, Valdes,
etc. Colaborou em cerca de 30 revistas francesas e internacionais, produziu
emissdes de televisao sobre arte, participou em numerosos jris e foi orador
em inimeras conferéncias na Sorbonne, Escola de Belas Artes de Paris, Madrid,

Dacca em Téquio, na Fundacao Maeght, em Taipé, Seul, Porto Rico, S. Domingos,

S. Francisco, Washington, Andorra, Montreal, Universidade de Madrid, Bogota,
Centro Pompidou, etc.

Criou os primeiros circuitos de exposicdes itinerantes em Franga, entre 1970

e 1980, com artistas como Max Ernst, Jean Hélion, Adzak, Hosiasson, etc. Foi
responsével pela instalagéo de vérias colegdes museoldgicas no mundo inteiro,
por exemplo, no México e em Taiwan, foi comissério geral das atividades de
Artes Visuais comemorativas dos Jogos Olimpicos de Seul e, mais recentemente,
comissario do Simpésio Internacional de Madrid e comissério das Litografias
dos Jogos Olimpicos de Barcelona (1992). £, também, consultor artistico de
vérias companhias que praticam mecenato. Comissério de 15 Simpésios a nivel
mundial. Mais de 500 exposi¢des organizadas até a data.
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Sara Antonia Matos

Percebido, concebido, vivido. Espago Habitado.

Embora hoje seja dificil, e talvez de pouca relevancia,
definir o género escultérico, considerar que entre as
suas premissas se encontra uma alianga basilar com
0 espaco ndo oferece ddvidas. O espaco envolve uma
componente medivel — a extensdo — que requer uma
ocupagdo ou uma delimitagao que o torne perceptivel.
A escultura impde uma presenga material naquela
extensdo, circunscrevendo volumes ou vazios para o
corpo perfazer.

Este vinculo entre espaco e corpo, introduzido pela via
material estruturalmente necessdria a escultura, supde
a convocagdo de um sujeito corporalizado e, portanto,
potencialidade inata para que a escultura se produza
como locus da experiéncia.

0 VIII Simpésio e 0 Museu de Escultura
Contemporanea de Santo Tirso fornecem o mote para
pensar sobre alguns desafios que hoje se colocam as
formas escultdricas e as intervengdes artisticas no

espago publico.

Aquela alianga é de tal modo evidente que ndo

é complicado, mais que isso, é incontornavel

conotar a disciplina escultérica com o espago. De
facto, foi justamente por trabalhar o campo da
tridimensionalidade que a escultura teve o potencial
para abarcar em si todas as outras expressdes,
fazendo-se coincidir com todas as formas que
produzam espacialidade. Assim, a pratica escultérica
conhece hoje as mais diversas formulagoes:
instalacao, intervencdes no espago publico, incursoes
entre o paisagistico e o arquitectural e infiltragdes
atipicas nos dominios do social que viriam a
dificultar o enquadramento institucional do género
escultérico mas também a evitar o seu esgotamento e
cristalizacdo disciplinares.

Este esforgo sintomatico da expansdo da escultura
para o seu «campo expandido» desenvolve-se de

forma acentuada desde as décadas de 60 e de 70

através de tentativas que visavam desconstruir a
escultura como objecto independente e fazer da

sua condigdo o proprio agenciamento do espago.
Doravante, 0 espaco passa a ser uma matéria
constituinte da obra mas, também, um instrumento de
mediacao entre objecto e espectador.

Nao é preciso recordar muitas ocorréncias para
perceber que o empreendimento de reaproximagao
da arte ao espago social — caracteristica da sociedade
grega e de outras civilizagdes milenares para as quais
a arte ndo se afastou da vida — tem implicagdes
logisticas tao custosas quando singulares. Basta
lembrar a partida do atelier em direcgdo a realidade
urbana de Matta Clark, ao mundo exterior ndo-urbano
dos artistas da land art, ou ainda os esforgos de
Robert Morris para delinear um «modo paisagistico»
para a escultura que compreendia a dispersao de
fragmentos e uma experiéncia fenomenoldgica

no espaco, para que o caminho fique delineado

até ao que hoje conhecemos dele: um campo da
tridimensionalidade que ndo se resume & presenga
independente do objecto escultdrico. A escultura
contemporanea procura accionar uma dindmica

de experimentacdo centrada num espago potencial
criado para o corpo, configurado para ser penetrado e
habitado, fisica e simbolicamente.

Em termos artisticos, este percurso traga uma
passagem do espaco de representacao para o espago
do mundo, que em Gltima instancia pertence a

esfera do social. Desta viragem, pode diagnosticar-
se 0 estabelecimento de uma vertente social da
espacialidade, onde se podem enquadrar diversas
obras de Santo Tirso que procuraram explorar a
relagdo entre a dimensdo da corporalidade e a escala
do espago publico.

Localizada na cidade ou instalada no Parque da
Rabada, a escultura funciona como elo ligante entre

0s elementos, entre o cultural e o biol6gico, entre o

meu corpo e a minha forma de representacdo, entre a
vida publica e privada.

Nestas saidas do exercicio escultérico para o espago
pablico procura-se o exercicio do espaco real, a
partir dos dispositivos ou formas de accionamento
artistico. A obra funciona, entao, como um
dispositivo de relagdo, através da qual podemos
problematizar a nossa prépria posicao.

Esta obra d4-me possibilidade de existir em frente

a ela ou, pelo contrério, nega-me enquanto suijeito,
recusando considerar-me na sua estrutura? O factor
espago-tempo sugerido pela obra preenche a minha
concepcdo e entendimento de vida real? Poderia eu
viver nela?

E aqui que devemos encontrar-nos com a estética
relacional, na sua vertente mais alargada, proposta
pelo curador francés Nicolas Bourriaud, como
componente relacional que toda a arte desencadeia.
De facto, qualquer obra implora por uma relagdo com
0 sujeito, que deve fazer corpo com a mesma. Trata-
se de uma componente relacional da estética que
sempre esteve contida na arte e que poderia traduzir-
se por viabilidade social, isto &, a forma como a

obra é recebida pelo espectador que, a partir dela,
reinventa relacdes possiveis com o meio envolvente.
Esta procura para estabelecer uma relagdo com a
realidade mais proxima, quotidiana, seja ela urbana
ou menos urbana, que tem levado a escultura a
migrar para 0 espago publico anti-monumental.

Dito de outra forma, espaco da vivéncia comum,
onde a experiéncia estética nao estd previamente
determinada pela instituicdo museoldgica. A par
desta deslocagdo (que implica, sobretudo, problemas
de legitimacéo) a escultura deixou também de ocupar
0 estatuto de objecto auto-suficiente, para o qual o
modelo de aproximacao era estritamente ocular, e
passou a fazer-se do espago a sua volta, espaco este

a preencher pelo espectador. Este espago requer,

agora, penetracdo, desconstrucao, problematizagao.
0 espectador passa a ser 0 centro da obra e a ser
estimulado quer perceptiva quer conceptualmente.
Deste modo, pode considerar-se que a arte inventa
mecanismos que desencadeiam ligagoes, troca e
estruturagdo, evocando assim o célebre antropélogo
do espago, Henri LeFebvre, na sua triade relacional:
espago “percebido-concebido-vivido”. Este

coroldrio, parte do principio aparentemente singelo
que 0 espago é um produto social e, portanto,
implicitamente ocupado. Decorre dai que esta
relacionado com uma pratica e actividade sociais e
que, portanto, presume a presenca humana, nas suas
maltiplas vertentes.

Desde de que se cré que a vivéncia nao pode ser
interrompida, este processo envolve necessariamente
a experimentacdo, o envolver e o devolver. Passa,
entdo, a ser inaceitavel conceber o espago como um
contentor inerte para objectos e corpos. Ao contrario,
0s cidaddos desempenham a funcdo de o produzir,
construcdo que decorre de uma prética de &mbito
alargada, onde tempo e saberes concorrem.

Entdo, talvez mais do que ocupar o espago fisico, 0
que as artes fagam seja abrir o espaco de reflexao
critica, cada vez mais reduzido entre os meios de
comunicacdo. A arte pode desconstruir a hegemonia
do visual, desmultiplicar, descentrar e recentrar

os modelos do conhecimento e da experiéncia.
Talvez este seja o papel efectivamente politico

da arte: estender o horizonte da reflexdo publica,
problematizar o papel que os estados concedem a
arte e ao seu poder de simbolizagdo democratica.
Neste dmbito, a arte podera ser efectivamente politica
na medida em que actue a partir do seu campo
epistémico, ou seja, problematize e reinvente as
formas de representagdo para desconstruir conceitos
hegemaénicos, verdades cristalizadas, critérios

estanques.
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Assim, pode dizer-se que, tal como a filosofia se
afasta da vida comum para fornecer sentido ao
mundo e a politica, também a arte perde o mundo
ordinario para o perfurar e devolver reinvestido de
sentidos. Esse movimento desencadeia um momento
de interrupgdo, intervalo ou suspensdo que pode ser
reactivado pela escultura, na medida em que esta fale
aos sentidos e & emogdo com a mesma linguagem
do corpo. Neste intervalo “turvo”, que recusa a
estipulacdo e as leis, reside o poder subversivo da
arte.

A espacialidade tactil e “térmica” inerente a
escultura, suplica um sujeito corporalizado

e, consequentemente, uma relagdo estética
corporalizada, isto é, centrada num corpo colectivo
ou singular. Quando se trata de activar um sujeito
colectivo, a escultura atinge um espago de cardcter
social, que pode desencadear mecanismos de
partilha, coexisténcia ou até ficcao. Espago de
encontro e tensdo numa negociagao cujo centro

se coloca no espectador e cujo desfecho promete
fazer com que a experiéncia estética seja absorvida
na vida ordindria de cada pessoa, recriando as suas
expectativas e transformando o modo como todos 0s
momentos se referem uns aos outros. A arte a vida e,
desta forma, a politica, a ética e a todas as esferas da
vivéncia humana.

A obra no espaco publico envolve o habitante numa
forma de circulagdo que proporciona uma releitura
critica relativa ao enquadramento espacial — fisico

e social — da escultura. Em principio, se a obra

tem a capacidade para ndo se esvaziar do seu
potencial discursivo, coage a um reposicionamento
do espectador que pode avaliar a sua posi¢ao

no quotidiano, enfim, creditando, ou ndo, a sua
experiéncia propria. Tal facto bastaria para comprovar
a forga da presenca escultérica no espago comum

quando esta se dirige a histdria de um lugar
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(especificidade social), a sua memédria e, sobretudo,
a sua possibilidade de reinvengdo perceptiva e
simbdlica.

Deste modo, arte puablica instaura um campo com
densidade cultural, que tem operatividade propria
para despoletar consciéncia e se produzir como
experiéncia. E esta, justamente, a redefinicdo que
hoje nos é possivel sobre arte contemporanea.
Independentemente do campo em que se situa, da
arena operatdria onde se afirma ou do &ngulo com
que € lida, estd em causa a capacidade da arte para
determinar um territério critico.

Sendo projecto estético, a obra é sempre projecto
critico, e sendo projecto critico combate contra

um processo de des-significagcdo. Combate a
imediaticidade gerada pelos media, a contabilidade
e as sistematizagdes que confiscam o0 espago
demasiado real dos corpos, da sua liberdade e
organicidade.

Preservar esta liberdade implica ainda reconhecer
que existe uma parcela da vida que recusa
domesticacdo. Precisamos de reaprender a relagdo
entre 0 espago interior e 0 espago publico, entre
espaco representacional e o espago politico.
Precisamos de aprender com a escultura, com as
obras que habitam Santo Tirso e com todos os
exemplos que, como este, privilegiem a escala
humana em desfavor da monumentalidade que,
regra geral, converte o espectador num interlocutor
subordinado.

Repensar o Unico, o singular, a identidade para
além do sitio onde se nasce, significa reconsiderar
o individual nos seus estados limitados. Seres
limitados pela impossibilidade de representagdo total,
seres pertencentes a uma sociedade, um género,

seres do solo e do sangue.

Curriculum

Sara Antonia Matos € curadora, nasceu em 1978 e vive e trabalha em Lisboa.

E Directora do Atelier-Museu Jdlio Pomar, desde 2012, assumindo a sua
orientagdo artistica e executiva. Formada em Escultura na Faculdade de Belas-
Artes da Universidade de Lisboa (2001), Mestre em Estudos Curatoriais (2005)
e Doutorada com a tese “Da Escultura a Espacialidade” (2012) pela mesma
Universidade. Comisséria desde 2006, destacam-se as exposicdes: Paisagem
interior, no CAM da Fundag@o Calouste Gulbenkian; Zona Letal, Espaco Vital:
obras da Coleccdo da Caixa Geral de Depésitos; Arquite(x)turas: coleccao de
fotografia do BES; Khora; Desenhos, Construgdes e Outros Acidentes... da
Fundag@o Carmona e Costa; entre outras. Publica regularmente em catélogos e
revistas de arte e é coordenadora editorial da coleccdo Cadernos do Atelier-Museu
Jilio Pomar. Faz parte da Direccdo da Secgao Portuguesa da AICA e é membro
do CIEBA. Como professora convidada, leccionou na Faculdade de Belas-Artes
da Universidade de Lisboa e, desde 2011, é coordenadora do Departamento de
Escultura do Arco e onde também é docente.
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Wang Keping

por Sara Antdnia Matos

Intrigante pela sua estranheza e pela forma frontal
como se apresenta a escultura de Wang keping é
talvez, de entre as esculturas do Parque da Rabada,
aquela com a qual é mais dificil estabelecer uma
relagao.

A escultura destrdi a nocao de perspectiva monocular
ou de que o olhar atravessa tudo. De facto, é esta
aideologia referente a perspectiva monocular,
classicamente associada a dominancia masculina e,
ndao menos importante, a uma construgdo ocidental:
a da visdo desligada do corpo, um olhar descarnado
e dirigido em que o cone de visao atravessa a
superficie da imagem. Nao é esse o requisito que
aqui nos é solicitado. Perante a parede e a sua
espessa massa de cimento, o que nos é pedido é um
movimento. Um movimento de deslocagao corporal
para encontrar o que estd do outro lado, como se

a massa nos intimasse a remover a parede. O que
estd do outro lado da parede? Podemos realmente
atravessar a espessura e a opacidade dos corpos?
Podemos conhecer tudo neles? Entdo, é todo o
Nnosso corpo, carnal e ocular que se move em

torno do volume para descobrir 0 que por tras da
opacidade se esconde, procurando um espago onde
cada identidade adquire um sentido préprio e se
redescobre.

No cerne da Histdria Fabulosa de Peter Schlemihl, o
autor, Adelbert Von Chamisso, leva-nos a interrogar
a importancia da sombra através do personagem
que momentaneamente a perde. O que somos na

realidade? Corpo ou sombra; matéria ou espirito;

presenga ou memoria? Talvez a questdo ndo deva ser
colocada sob a forma de binémio, mas antes sobre o
que fica nos intersticios. Como podemos representar-
nos? Qual o papel que a sombra e as outras faces
assumem na nossa representacao? Como podem as
sombras ser lidas enquanto tal?

Talvez esta desconstrucdo do olhar dirigido, seja

um dos indicadores que declaram ainda origem
oriental do autor, actualmente a viver em Paris mas
nascido na China. Talvez possamos considerar que

a obra deste autor assume entdo a sua vertente

mais politica. Esta vertente j& ndo se prende com
confronto directo aos regimes politicos, que nas
suas vertentes mais extremistas sdo genericamente
repressores da liberdade de expressao — combate
que ocupou o autor num periodo inicial do seu
percurso. A sua afirmagao aqui é a da diferenciacao
cultural: um desafio aos modos de ver e perceber a
imagem comum do mundo e das tensdes que nele
se entrecruzam. Talvez, entdo, politico signifique
gerar espaco para formas que ainda ndo tém lugar,
encontrar formas de devir para as duplas faces,
fazendo-as existir, deixando-as sobreviver enquanto
outras faces ou avessos, sem intentar transforma-
las obrigatoriamente em figuras de visibilidade

evidentes.
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26127 Wang Keping

Wang Keping

Curriculum

Nascido em Pequim em 1949, é um dos fundadores
do primeiro grupo de artistas ndo conformistas
Estrelas (Xing Xing, The Stars), formado em 1979 no
contexto da “Primavera de Pequim”. Vive em Paris
desde 1984.

Exposicdes historicas

1979 Exposigao “Selvagem” do Grupo Estrelas no
gradeamento do Museu Nacional de Belas Artes de
Pequim (imediatamente proibida)

1980 Segunda exposicdo do Grupo Estrelas, Museu

Nacional de Belas Artes de Pequim

Principais exposigoes individuais

2007 10 Chancery Lane Gallery, Hong-Kong
2005 Galeria Grand Siécle, Taipé

2003 Galeria Ziircher, Paris

2002 10 Chancery Lane Gallery, Hong-Kong
2001 Galeria Ziircher, Paris

1999 Galeria Jacques Barrére, Paris

1997 Alisan Gallery, Hong-Kong

1996 Etan Cohen Gallery, Nova lorque
1995 Galeria Ziircher, Paris

1994 At Work Gallery, Chicago

1994 Museum fiir Kunsthandwerk, Frankfurt
1993 Aidekman Art Center, Boston

1993 Chinese Modern Art Center, Osaka
1991 Galeria Ziircher, Paris

1991 Galeria Leuenberger, Zurique

1990 Galeria Ziircher, Paris

1990 Monte Gallery, Téquio

1989 Museu de Arte Moderna, Taichung
1989 “Salon de mars”, Galeria Ziircher, Paris
1988 Galeria Thomas, Munique

1988 Galeria Zircher, Paris

1987 Art Waves Gallery, Nova lorque

1986 Galeria de Graaf, Chicago

1986 Galeria Ziircher, Paris

Principais exposigoes coletivas

2008 China Gold, Arte Contemporanea Chinesa,
Museu Maillol Paris

2008 Go China — Writing on the Wall, Chinese Art
from the Eighties and Nineties, Groninger Museum,
Groningen

2007 Feira Internacional de Arte Contemporanea,
Xangai

2006 China International Gallery Exposition, Pequim
2005 Chinese Gegenwartkunst aus der Sammiung
Sigg, Kunstmuseum, Berna

2004 Marlborough Gallery, Nova lorque

2004 Museu de Arte Contemporéanea, Marselha
2002 “French May”, Alisan Fine Arts, Hong-Kong

2001 “China Without Borders”, Goedhuis Contempo-

rary, Sotheby’s, Nova lorque

2001 “Salon de mars”, Galeria Leda Fletcher, Genebra

2000 Fundagao de Arte Contemporanea Guerlain, Paris

2000 Museu de Arte Contemporéanea, Chengdu
2000 Tokyo Gallery, Téquio

1999 «Les Champs de la Sculpture » (1970-2000),
Champs-Elysées, Paris

1999 FIAC, Galeria Ziircher, Paris

1998 Museu de Arte Contemporanea, Estugarda
1998 Michael Goedhuis Gallery, Londres

1998 «Asian Avant-Garde», Christie’s, Londres
1997 Museu Nacional de Belas Artes, Pequim
1996 Michael Goedhuis Gallery, Londres

1994 FIAC, Galeria Ziircher, Paris

1993 Tokyo Gallery, Téquio

1992 Salle Saint-Jean, Hotel de Ville de Paris
1990 Hanart Gallery, Hong Kong, Taipé

1989 Centro Georges Pompidou, Paris

1986 Brooklyn Museum, Nova lorque

Colegdes piblicas

Parque dos Jogos Olimpicos, Seul

Museu de Arte Moderna, Taiwan

Aidekman Art Center, Boston

Museu de Arte Asidtica Contemporanea, Fukuoka
Parque Internacional de Escultura, Pu-Yeo
Fundacdo de Arte Contemporanea Guerlain, Paris
Colegdes da Cidade de Paris

Ashmolean Museum, Oxford
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Jean Paul Albinet

por Sara Antdnia Matos

Colosso representativo do modelo de acumulagao,
aparentemente estranho pela escala ampliada dos
seus contentores — garrafas, caixas e estruturas
volumétricas — e, talvez por isso, desencadeador de
interrogacdo, a escultura de Jean Paul Albinet remete
para alguns dos problemas mais inquietantes da
sociedade actual.

A obra Sedimentacao confronta-nos através do
sentido ludico propondo-nos uma montanha para
escalar: um conjunto de objectos recobertos por um
manto de matéria vegetal.

Acumulagdo ou edificagdo de uma sociedade, de uma
cultura e de uma civilizagdo? Que possibilidades de
habitacdo (estética e ética) no planeta e num periodo
de globalizagdo no qual o papel da economia e da
politica determinam a prépria l6gica cultural? Trata-
se realmente de uma questdo estética e ética. Nao
vivemos somente uma pés-modernidade que tem o
culto da substituicao, estamos ameagados por uma
ideia fixa de aceleragdo e consumo da realidade que
daré forma a uma democracia padronizada da opinido
e da emocdo publicas. Quer se dizer, trocou-se a
vitalidade inter-subjectiva, a experiéncia de visu e in
situ, com toda a espontaneidade e organicidade que
Ihes corresponde, por um fragil equilibrio — o das
sociedades digitais que se dizem emancipadas da
presenca real, do contacto fisico e carnal. De facto, o
prazer ndo é qualquer coisa acesséria ou suplementar
nas nossas vidas, mas algo fundamental a que
temos direito, com que aprendemos, envolvemos e
devolvemos.

Na sociedade do design e do comércio, mais do que
da arte, objectos identificados como bens e como
(falsos) valores substituem a propria relagao inter-
humana, o encontro efectivo com o meio envolvente
e, consequentemente, as parcelas imprescindiveis

de aprendizagem, risco e prazer que aquelas
experiéncias compreendem.

Quais as figuras possiveis para 0 conhecimento no
tempo em que vivemos? Quer dizer, como podemos
inventar modelos de conhecimento que ndo se
coadunem apenas com a acumulagdo, 0 consumo
estéril e a substituicao? Por outras palavras, modelos
em que a politica e uma “economia ecolégica”
assumam uma vertente estética que enforme desde
principio a vivéncia humana? Talvez seja esta a
interrogacdo e o ensaio mutuamente condensados na
escultura de Albinet. De facto, a presenca escultdrica,
como toda a arte, reclama por uma experiéncia
directa e factual, onde nao ha nada material para
consumir, mas onde todavia o produto nao é “resto
zero”. E uma aprendizagem de crescimento interior

e intelectual que se reverte na forma como nos
relacionamos com o exterior e o0 social. Embora

a arte ndo coincida integralmente com a vida, a
experiéncia estética pode ser reintegrada nela,
assumindo um papel relevante no modo como se
vive, percebe e projecta 0 mundo.

A ampliagdo e sedimentacdo do conhecimento
poderdo servir para edificarmos outras possibilidades
de relagdo com o meio, sendo que esse exige
repensar o que cada descoberta cientifica e
tecnoldgica acrescenta efectivamente a vida comum.
Estas mutacOes de consciéncia, traduzem-se

numa valorizagdo concreta da vida do dia-a-dia, da
experiéncia propria, das relagdes pessoais, do prazer
e do lazer, reclamando estes um espago reconhecivel

dentro de cada individuo.
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Jean Paul Albinet Curriculum

Nasceu em Albi, Franga, em 1957. Vive e trabalha em
Paris. Estudou na Escola de Belas Artes de Toulouse
e formou-se na Escola Nacional Superior de Artes

Decorativas de Paris.

Jean Paul Albinet comegou muito jovem um percurso
artistico juncado de trabalhos em que verdadeiras
ousadias ombreiam com alegres provocagoes.
Durante o curso na Escola Nacional de Artes
Decorativas de Paris, funda com dois outros alunos o
grupo UNTEL.

Durante os primeiros cinco anos de existéncia do
coletivo, vdo mostrar-se muito ativos na cena de

arte contemporanea, em plena efervescéncia nos
anos oitenta. Disso sdo testemunha as agoes e
performances realizadas nas ruas de diversas cidades
francesas, bem como a participagdo em exposicoes
internacionais, nomeadamente o Festival Sygma 11,
no CAP de Bordéus, a X? Bienal de Paris no Museu

de Arte Moderna dessa cidade, ou ainda “Une idée en

I'air” na galeria White Golumns, em Nova lorque.

0 centro de arte Le Lait, em Albi (2001), e a Galeria de
Noisy-le-Sec (2002) realizaram retrospetivas parciais
dos seus trabalhos. A sua emblematica e inovadora
instalacdo “Grandes Armazéns - Vida quotidiana em
meio urbano”, adquirida em 2009 pela FNAC, foi alvo
de uma exposicdo numa sala inteira do Museu de Arte

Moderna e Contemporanea de Estrasburgo.

Sempre no espirito UNTEL, Jean Paul Albinet
desenvolve em seguida uma visdo pléstica original
inspirada pela imagem mediatica do corpo e por
slogans publicitarios, que coleciona. Ao longo do

ano de 1987, comeca a pintar codigos de barras,

frequentemente colocados no espago do quadro em
confronto com uma figuragao sintetizada. Ea partir
desta época que toma consciéncia da importancia do
cddigo de barras, signo/significante transformado em
verdadeiro “icone da mundializagdo do comércio”.

0 potencial expressivo desta linguagem tecnolégica
impde-se-lhe como uma evidéncia artistica que lhe
oferece um vasto campo de experimentagdo. Em 1990
& 0 primeiro artista a quem a GS1 Franca atribui uma
assinatura numeérica, o0 337731, que lhe servira, como
acontece nas empresas, para identificar todos os seus
trabalhos.

Jean Paul Albinet fez da linguagem do cddigo de
barras um abecedario personalizado, que pode ativar
ao sabor da sua imaginagdo, quer manualmente,
utilizando diferentes suportes, quer concebendo
mensagens descodificaveis por leitura 6tica (com um
smartphone, por exemplo) para por em agdo “obras
interativas falantes”.

A outra vertente do seu projeto de artista é questionar,
através da disposigdo de troncos de arvore ou de
tapetes de cascas, o papel da relagdo Arte/Natureza/

Tecnologia.

Exposicoes individuais

2014 “Regarder des prix” Eurasia University Art and
Design, Xi'an (China)

2014 “Slogans collection” Bibliothéque d’étude et
d’information, Cergy- Pontoise

2013 “La boite UNTEL” Galeria mfc Michéle Didier,
Paris

2011 “Travaux codés” Galeria Mémoires, Albi

2010 “Sentences” Galeria Kandler, Toulouse

2009 “DADAFLUXUSCODE” Hotel Rochegude, Centro
Cultural da Cidade de Albi

2009 “Magic Stick” Nuit Blanche — Paris

2007 “Flash Mob” Instalagdo interativa, exposi¢do
“Tamanho humano” Art Sénat, Jardins do
Luxemburgo, Paris

2006 “Amusez-vous de la vie” Galeria Kahn, Paris
2004 “Sédiments de crise” Galeria Cour Carrée, Paris
2003 “Non-Logo” Centro Cultural Leonardo da Vinci,
Campus da ENAC, Toulouse

2002 “UNTEL - Archives/Oeuvres” Centro de Arte
Contemporénea La Galerie - Noisy-le-Sec

Exposicdes coletivas

2013 “Le sac UNTEL” FIAC, Grand Palais, Galeria mfc
Michéle Didier, Paris

2013 “SIGMA-Archives” (UNTEL) CAPC Bordéus
2013 “QIPT” Arte contemporanea e BD - Centro de
Arte Contemporanea, Perpignan

2013 “QIPT” Centro de Arte Le Rouge Cloitre,
Bruxelas

2012 “Nouveaux horizons” Colegao do Museu de Arte
Moderna e Contemporanea de Estrasburgo

2012 “QIPT” Arte contemporanea e BD, Convento
dos Cordeliers, Paris

2012 “QIPT” Museu da Banda Desenhada,
Angouléme

2011 “Performing the city” (UNTEL) Galeria de
I'Esadhar - Le Havre

2010 “Sound Stick Magic” MICS Palais Grimaldi,
Madnaco

2009 “Gravures codées” Edicdo Bucciali, Colmar - Art
Paris Grand Palais, Paris

2008 “Sédimentation” Museu Internacional de
Escultura Urbana - Santo Tirso (Portugal)

2008 ST’ART Strasbourg - Galeria Kahn

2008 Mail-Art Le Sélect Montparnasse, Paris

2008 “Just a glance” Galeria Cour Carrée, Paris

2007 “Sédiments de crise” Espago Peiresc, Toulon
2007 “Livres d’artiste - une rétrospective” Museu
Nacional de Histéria de Taipé (Taiwan)

2006 “Rugby blue” Cow parade Avenida Matignon e
Esplanade de la Défense, Paris

2006 “Le tas d’esprit” (Comissariada por Ben Vautier)
Galeria Seine 51, Paris

2005 “In the mood of art” Galeria Vanessa Suchar,
Londres (Inglaterra)

2004 “Art Event” Galeria Suty, Lille

2003 “Hybride-Art-Codes-Barres” Museu Francés das

Cartas de Jogar, Issy-les-Moulineaux
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Colegdes publicas

Museu de Arte Moderna e Contemporénea,
Estrasburgo

Museu de Arte Contemporanea, Tourcoing

IAC (Instituto de Art Contemporanea), Villeurbanne
FRAC Auvergne

FNAC - Fonds National d’Art Contemporain, Paris
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Fonds d’art contemporain, Cidade de Paris

Museu Internacional de Esculturas Urbanas, Cidade
de Santo Tirso (Portugal)

Museu de Arte Contemporanea ‘Les Abattoirs’,
Toulouse

Musée des Augustins, Toulouse

Museu de Arte Contemporanea -Colegdo David Orton,
Cincinatti (Estados Unidos)

Biblioteca Universitéria, Estrasburgo

Arthoteques, Villeurbanne - Amiens - Saint Fons -
Mulhouse

Colecdo do Cantdo de Genebra (Suica)

Biblioteca Kandinsky, Centro Georges Pompidou,

Paris

Colegdes de empresas

Fundagdo COLAS, Boulogne-Billancourt

GS1 France, Issy-les-Moulineaux

Manulor, Metz

Bird and Bird (escritorio de advogados), Paris
Trace One, Paris

Bouygues, Paris

Quarterback, Boulogne-Billancourt

Jardin Pamplemousse, Suresnes

Autodesk, Neuchatel (Suiga)

Lavallin, Montréal (Canadd)

The Kampo, Quioto (Japdo)




34135 Michel Rovelas

Michel Rovelas

por Sara Antdnia Matos

Se a obra se faz do espaco a sua volta, talvez ndo
fosse excessivo dizer que a escultura de Michel
Rovelas se faz do movimento que a rodeia. Nenhum
corpo estd estagnado no espacgo e por mais que a
formalizagdo de objectos artisticos se efective num
corpo fisicamente imével pode dizer-se que todas
artes implicam o movimento.

Que nenhuma escultura pode concorrer com uma
arvore sabemo-lo desde que a segunda pertence ao
universo bioldgico e a obra é produto de construgao
cultural. Essa consciéncia parece tanto mais
evidente quanto mais préximo o artista se encontra
da natureza, ou se as matérias a que recorre dela
provéem.

Parte da paisagem, mas nao pertencente a sua
estrutura biolégica, a escultura Addo e Eva assume-
se como agenciadora do espago, consagrando o
movimento da prépria natureza. Por confronto e por
contraste, sobressaindo mas ainda absolutamente
integrada, a qualidade haptica e a temperatura dos
materiais da escultura abre espago para que a livre
organicidade dos corpos continue a desestabilizar as
certezas instituidas, desempenhando a sua parcela na
vivéncia. De facto, o corpo é o inico 6rgao de vivida
originalidade. E este corpo, nosso corpo irregular,
de relevos e texturas irrepetiveis que a escultura
coloca em movimento. A escultura invoca uma

relagdo directa, que apela ao intelecto mas, também,

indispensavelmente, aos sentidos. E por isso, ndo
pelas suas formas félicas, que a escultura pode
envolver uma componente de erotismo.

Esta via de ligacdo sensual introduzida pela
propriedade térmica e material da escultura pode
contribuir também para desconstruir o sentido

de monumentalidade que muitas vezes reveste a
experiéncia estética. Esse sentido foi acentuado ora
por uma arte que visou celebrar o poder oficial, ora

por aquela que se separou radicalmente da vida e do

comum em prol de uma recolha no espago asséptico.

A monumentalidade deste ponto de vista, ndo deve
ser entendida apenas como resultado da dimensdo
da obra, que muitas vezes ultrapassa as medidas

do corpo humano mas, como a imposi¢do de uma
relagdo em que o receptor é colocado a distancia,
afastado e impedido de a tocar, sentir e experimentar.
A arte contemporanea parece, pelo contrério,
disposta desafiar a monumentalidade, ndo pela

via da dimensado colossal ou pela “quantidade
material” mas investindo-se da forga inerente aos
lugares de acolhimento, sejam eles paisagisticos ou
arquitectonicos.

A sua capacidade para recolher e convocar o cidadao
confirma a ligagao dessas estruturas aos seus locais
de acolhimento e, simultaneamente, testemunha a

insercdo dos dltimos no mapa e na vida da cidade.
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Michel Rovelas Curriculum

0 escultor Michel Rovelas vive e trabalha em
Guadalupe (Antilhas Francesas).

A sua primeira exposicdo decorreu na Galeria
Soulanges, Paris. Nos dias de hoje, expde

regularmente nas Caraibas.

Rovelas cria também esculturas monumentais em

diversos locais do mundo. Exemplos: Guadalupe

(Antilhas Francesas), Taiwan, Santo Tirso (Portugal).

Exposicoes individuais

2014 Banco das Antilhas Francesas, com um
convidado, Stonko Lewest

2011 Orangerie do Senado de Franca, Paris.

2011 Convidado da Fundagao Clément

2006 Embaixada de Franca no Japao (Toquio), Ginza
(Téquio) e Sendai.

2005 Galeria Municipal “L’Almodi”, Valéncia, Espanha
2005 Galeria Jorge Ontiveros, Madrid

2002 Galeria Modus, Paris.

Vérias exposicoes individuais nos museus de Porto

Rico, Santo Domingo, Trinidad.

Excertos de um texto de Gérard Xuriguera sobre
a pintura de Michel Rovelas

“(...) Etambém ndo encontramos nela qualquer
fidelidade ao pitoresco, ao exotismo, nem narrativas
com intengdo tedrica, mas apenas tempos fortes,
acordes sentidos e martelados, uma temeridade
assumida nas rupturas e nos enquadramentos,

uma dosagem controlada da menor unidade da tela
e aquele siléncio enigmatico que banha todas as
atmosferas. A isso é preciso acrescentar um dominio
total do seu oficio, que, contudo, permite ao acidente
provocado a possibilidade de provocar uma nota
inesperada que jorra no final do ato, dispensando o
retoque final.

E nessa ‘fermentacéo perpétua em que as
recordag0es se transformam e simultaneamente

se conservam’, segundo Emmanuel Berl, que a
sintaxe conquistadora de Michel Rovelas ultrapassa
a evidéncia irrefutdvel para a encarnagdo da sua
humanidade voluntariamente espartilhada, que traz
consigo tantas esperancas, conduzindo-nos de novo
a ordem do que é relativo.

Sejam quais forem os ciclos tematicos (conexoes,
crucifixoes, escudos), esta é uma obra densa e
veemente, muito contemporanea na variedade dos
seus postulados, cuja incontestavel presenca atesta
que a arte, em qualquer latitude, é, mais do que

nunca, o derradeiro recurso da liberdade de espirito.”
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Angela Ferreira

por Sara Antdnia Matos

NZo é preciso recuar ao inicio do percurso de Angela
Ferreira, nem tdo pouco a sua origem Mogambicana,
para recordar que a ideia de migragao atravessa o

seu trabalho, fisica e conceptualmente. Partamos de
dois exemplos concretos que testemunham a ideia
de migracao interna ao seu projecto artistico e a sua
forma de operar.

Angela Ferreira sugere que a obra Pogo das Seis
Correias ou Sesriem se refere a transposicdo de um
parque de campismo da Namibia, estrutura constituida
por um muro cercando a drea adstrita, dentro da qual
se dispunham arvores e um poco. Pode considerar-
se que Pogo das Seis Correias € uma transferéncia
reformulada de um parque no sentido em que replica
um modelo existente noutro local. No entanto, ndo é
s a esta “viagem conceptual” que nos referiamos.
Obras como Zip Zap Circus Scholl sao, literal e
fisicamente, deslocadas de um continente a outro.

A autora transportou e instalou estas obras, com
referéncia a arquitectura modernista, adaptando-as ao
contexto histérico, geografico e cultural que as recebe.
Deste modo, podiamos dizer que a elas, mais
especificamente aos modos de migragao, estao
sujeitos processos de tradugdo, isto é, processos que
permitam converter um determinado c6digo linguistico
e formal, noutro que possa ser compreendido fora

do seu contexto local. De facto, é este bindmio
compreendido pelo par migragao-traducdo que esta
implicito no trabalho de f\ngela Ferreira.

Na realidade, é também a ideia de migracdo para

0 espago publico, espago real, que demarca

algumas transformagdes na condi¢do da escultura
contemporanea. Se atendermos & permeabilidade

do seu campo disciplinar e as mais variadas
incursdes que véem pulverizando o terreno da
tridimensionalidade, a obra de Angela Ferreira
encontra a sua especificidade critica no intersticio da
sua migracdo. Estas saidas do exercicio escultdrico

para o espago publico vao abrir caminho para as

préticas relacionais inauguradas nos anos 90, que
visaram uma transformacdo ainda mais acentuada

do modelo estético-contemplativo para 0 modelo
estético-participativo. Neste Gltimo, procura-se o
exercicio do espaco real, a partir dos dispositivos ou
formas de accionamento artistico. A obra funciona
como um dispositivo, 0 que ndo significa todavia que
os produtos menosprezem o primado estético, isto &,
formal.

De facto, a obra desta autora deve as suas raizes
formais ndo s6 ao vocabuldrio artistico minimal, a
quem presta homenagem sem replicar os autores de
referéncia, como, ndo menos importante, a gramatica
e as metodologias arquitecténicas directamente
associadas aos processos construtivos da engenharia
civil. Ndo é estranho, portanto, que a obra Sesrirem,
como outras que pontuam o seu percurso, se fagam
acompanhar de uma sintaxe presa aos seus materiais
de eleigdo: cimentos, madeiras, tubagens, aluminios,
ferro e outros materiais provenientes da edificago.
Essa sintaxe desenvolve-se em torno de uma premissa
de habitacdo, formulando estruturas onde se podem
reconhecer dispositivos utilitarios: plataformas,
torneiras, colunas, janelas, grades, escadas, grelhas.
Deste modo, ao introduzir materiais e formas do
mundo da construgdo no universo artistico, a este
menos comuns, Angela Ferreira recoloca o gesto

de habitagdo no espago da arte. Este campo de
permeabilidade, ndo-ilusionista, forja uma ligagao
efectiva entre as expressoes artisticas e a experiéncia
do mundo quotidiano, recolocando-os em simbiose
dentro do seu programa. E testemunha deste processo
a obra do Parque da Rabada. Esta obra produz ela
prépria o real: um espaco para habitar.

Talvez como nenhuma outra escultura do Parque

da Rabada, o Pogo das Seis Correias reclame uma
participacao do receptor que a pode expor a prova, ao
uso e ao desgaste — processos de derrisao a que todos

0s equipamentos urbanos estao sujeitos.

P

W

8° Simposio Internacional de escultura [Santo Tirso '08

K1/

kW AR
(te )

gk

=

_—

Vim

g

‘.

*

B

Angela Ferreira

~n



43 Angela Ferreira




44145 Angela Ferreira

Angela Ferreira

Curriculum

Angela Ferreira nasceu em 1958, em Maputo,

Mogambique. Vive e trabalha em Lisboa.

Exposicoes individuais

2008 Hard Rain Show, Berardo Museum, Gentro
Cultural de Belem, Lisbon.

2007 Maison Tropicale, Portuguese representation
Venice Bienale.

2006 Angela Remix, La Chocolataria, Santiago de
Compostela.

2005 Random Walk, Galeria Filomena Soares, Lishoa.

2003 Angela Ferreira, Em Sitio Algum / No Place at
All, Museu do Chiado — MNAGC, Lishoa.

2003 Visitas Privadas MNSR, Galeria Luis Serpa
Projectos, Lisboa.

2002 Visitas Privadas / Private Views, Museu
Nacional Soares dos Reis, Porto.

2002 Zip Zap Circus School, Instalagdo de arte
publica / Public art installation, Institute of

Contemporary Art, CapeTown.

2001 Pega 2000, Galeria Catete, Museu da Republica,

Rio de Janeiro.

2001 Duas Casas / Two Houses, Galeria Luis Serpa
Projectos, Lisboa.

2000 Pega 2000, Mddulo — Centro Difusor de Arte,
Lishoa.

2000 Sem titulo 1998 / Untitled 1998, ARCO Ifema
(stand Galeria Luis Serpa), Madrid.

1999 Casa. Um retrato intimo da casa em que nasci /
House. An intimate portrait of the house where | was
born, Fundagéo de Serralves, Porto.

1999 Sem titulo 1998 / Untitled 1998, Galeria Luis
Serpa Projectos, Lisboa; La Lavanderia Fundacio,

Barcelona.

1998 Kanimambo, Escultura publica / Public
sculpture, Expo’98 — Exposicao Mundial de Lisboa,
Lisboa.

1997 Double Sided Part 11, Ibis Art Center, Nieu
Bethesda, South Africa.

1997 Amnésia / Amnesia, Bienal Internacional das
Caldas da Rainha, Portugal.

1996 Double Sided Part I, Chinati Foundation, Marfa,
USA.

1996 Reordering Reality, M6dulo — Centro Difusor de
Arte, Porto.

1996 Marquises, Coincidéncias — Jornadas de Arte
Contemporénea, Porto.

1995 Uma Escala, uma Sequéncia, o Engenho da
Deriva e um Filme Retardado / A Scale, a Sequence, a
Derivative Machine and a Slowed Down Film, Museu
do Chiado — MNAC, Lishoa.

1993 Sites and Services, Modulo — Centro Difusor de
Arte, Lisboa.

1992 Sites and Services, The Annexe (Invited Artists’
Program), South African National Gallery, Cape Town.
1990 A Propésito de..., Fundacdo Calouste
Gulbenkian / Centro de Arte Moderna José de Azeredo

Perdigdo, Lisbhoa.

Exposicoes coletivas seleccionadas

2008 Front of House, Parasol Unit — Foundation For
Contemporary Art, London, England

2008 Mundos Globais, Centro Cultural de Lagos,
Portugal.

2008 Peripheral Vision- Colective Memory, Museion,
Bolzano, Italy.

2008 7 Maravilhas, Castelo de Guimaraes, Portugal.
2007 AfterLife, Michael Stevenson Gallery, Cape
Town.

2007 Troca de Olhares / Exchanging Visions, Instituto

Camdes, Maputo, Mogambique.

2007 Ana V, Armanda D, Angela F, Fernanda F, Maria
L, Susannne T, Centro Cultural de Lagos, Portugal.
2007 An Atlas of Events, Fundagao Gulbenkian,
Lishoa.

2006 Territorios de Oeste / Western Territories,
MACUF, Union Fenosa, La Corufia.

2006 As Portas do Mundo / At the Entrance of the
World, Casa do Brasil, Maputo, Mogambique.

2006 Moving Still, Espace Videographe, Montreal /
Saw Video, Ottawa.

2006 Re(volver), Plataforma Revdlver, Lisboa.

2006 L'Universel? Dialogues avec Senghor, Unesco,
Paris.

2005 L'Universel? Dialogues avec Senghor,
Culturgest, Lisboa / Spacex, Exeter, UK.

2005 Lagrimas / Tears, Mosteiro de Alcobaca,
Portugal.

2005 0 Contrato Social / The Social Pact, Museu
Bordalo Pinheiro, Lisboa.

2005 As Portas do Mundo / At the Entrance of the
World, Palacio D. Manuel, Evora, Portugal.

2004 L'Universel? Dialogues avec Senghor, Joal
Fadiouth, Dakar University, Le Franchouk, Dunkerque,
Senegal.

2004 Re-Location / Shake the Limits, ICCA-MNAC,
Bucarest.

2004 “1944-2004 Cinquenta Anos de Arte
Portuguesa” / “1944-2004 Fifty Years of Portuguese
Art”, Museu do Chiado — MNAGC, Lisboa.

2004 “1980-2004”, Museu de Francisco Tavares
Proenca Junior, Castelo Branco, Portugal.

2004 Horizontes — 20 anos 20 instalagdes / Horizons
— 20 years 20 installations, Galeria Luis Serpa
Projectos, Cordoaria Nacional, Lisboa.

2003 Video Brasil 2003, Séo Paulo.

2003 Lishoa photo 2003, Galeria Luis Serpa
Projectos, Lishoa.

2003 Continuare, Bienal da Maia, Maia

2002 Diferenca e Conflito, O Século XX nas
Colecgdes do Museu do Chiado — MNAC / Difference
and Conflict, The 20th Century in the Museu do
Chiado — NMCA Collections, Museu do Chiado —
MNAC, Lisboa.

2002 Contemporary Art from Portugal, European
Bank, Frankfurt.

2001 Phoebus Gallery, Rotterdam.

2001 La Fabrica, Madrid.

2001 In the Meantime..., De Appel Foundation,
Amsterdam.

2001 Sul / South, Instituto Camoes, Maputo.

2001 Squatters, Museu de Arte Contemporénea de
Serralves,Porto.

2001 Squatters #1, Witte de With, Rotterdam.
2001 Total Object Complete with Missing Parts,
Tramway,Glasgow.

2001 Crossing the Line, Home Project, Lisboa.
2001 Novas Aquisicoes e Doagoes 2000-2001 / New
Acquisitions and Donations 2000-2001, Museu do
Chiado — MNAGC, Lisboa.

2000 Soft Serve 2: a Multimedia Art Event, South
African National Gallery, Cape Town.

2000 Um Oceano Inteiro para Nadar / An Entire
Ocean to Swim On, Culturgest, Lisboa.

2000 More Works about Buildings and Food,
Fundacdo de Oeiras, Portugal.

2000 A. R. E. A. 2000, Kjarvalsstadir, Reykyavik.
2000 Initiare, Centro Cultural de Belém, Lisboa.
2000 Colecgdo Banco Privado, Museu Arte
Contemporénea de Serralves, Porto.

1999 A Geragdo de 1911 /1911 Generation,
Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa.

1999 Tage der Dunkelheit und des Lichts,
Zeitgendssische Kunst aus Portugal, Kunstmuseum
Bonn, Bonn.

1999 Signs of Life, Melbourne International Biennial,
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Melbourne.

1999 The Passion and the Wave, Istanbul Biennial,
Istanbul.

1999 Entremundos, La Rébida, Sevilla.

1999 Chambres, Rooms, Zimmer, Faculdade de Belas
Artes da Universidade de Lisboa, Lishoa.

1999 Coleccdo Antdnio Cachola, Museo Extremefio e
Iberoamericano de Arte Contemporaneo, Badajoz.
1998 Navegar é Preciso, Centro Cultural de Sao
Paulo, S@o Paulo.

1998 Bienal de Arte de Pontevedra, Pontevedra.
1998 Coleccao MEIAC, ARCO Ifema (stand

Museo Extremefio e Iberoamericano de Arte
Contemporaneo), Madrid.

1998 Bienal AIP, Europarque, St. Maria da Feira,
Portugal.

1998 Graft, Africus — 2nd Johannesburg Biennial,
Cape Town.

1997 Prémio Unido Latina / Unido Latina Prize,
Fundacgdo Calouste Gulbenkian, Lisboa.

1997 Pode a Arte ser Afirmativa? / Can Art Be
Afirmative?, Culturgest, Lisboa.

1997 Sombras na Agua / Shadows on the Water,
Galeria André Viana, Porto.

1997 A Arte, os Artistas e o Outro / Art, the Artists
and the Other, Fundagdo Cupertino de Miranda, Vila
Nova de Famalicao, Portugal.

1997 Zonas de Interferéncia / Zones of Interference,
Karmeliter Kloster, Portugal-Frankfurt’97 (Frankfurt
Buch Messe), Frankfurt.

1996 Artistas/Arquitectos / Artists/Architects, Centro
Cultural de Belém, Lishoa.

1996 Jetlag, Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Lisboa, Lisboa.

1996 Ecos de la Materia, Museo Extremefio e
Iberoamericano de Arte Contemporaneo, Badajoz.
1995 Arrivals / Departures, Africus — 1st
Johannesburg Biennial, Museum Africa,
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Johannesburg.

1995 Peninsulares, Galeria Antoni Estrani, Barcelona.

1994 Depois de Amanha / The Day After Tomorrow,
Centro Cultural de Belém, Lisboa.

1994 Acabamentos de Luxo / Luxury Finishes,
Associagdo Portuguesa de Arquitectos, Lisboa.
1993 New Wood Sculptures, South African National
Gallery, Cape Town.

1991 Recent Acquisitions, South African National
Gallery, Cape Town.

1991 National Sculpture — New Directions, Centre
for African Studies — University of Cape Town, Cape
Town.

1989 African Studies Festival, Centre for African
Studies — University of Cape Town, Cape Town.
Images of Wood, The Johannesburg Art Gallery,

Johannesburg.

Catalogos individuais

Angela Ferreira, Em Sitio Algum / No Place at All,
Lisboa: Museu do Chiado — MNAC / IPM, 2003.

Casa. Um retrato intimo da casa em que nasci, Porto:

Fundacdo de Serralves, 1999.

Uma Escala, uma Sequéncia, 0 Engenho da Deriva
e um Filme Retardado, Lisboa: Museu do Chiado —
MNAC / IPM,1995.

Angela Ferreira, A Propésito de..., Lisboa: Fundagdo
Calouste Gulbenkian / Centro de Arte Moderna José
de Azeredo Perdigao, 1990.

Maison Tropicale, representacdo portuguesa na 52°

Bienal de Veneza.

Textos em catalogos

Bock , Jiirgen, - ‘Angela Ferreira’s Modernity at

Large’, Maison Tropicale, Venice Bienal 2007.

Sandqvist ,Gertrud —* Sculpture Revisited’, Maison

Tropicale, Venice Bienal 2007.

Renton, Andrew — ‘Another Memory of The Old
Home’, Maison Tropicale, Venice Bienal 2007.

Diawara, Manthia — * Architecture as Colonial
Discourse, ; Angela Ferreira:0n Jean Prouvé’s
Maisons Tropicales’, Maison Tropicale, Venice Bienal
2007

Perrier, Sophie — Afterlife, Cape Town: Hansa Print,
2007.

Carlos, Isabel — Troca de Olhares / Exchanging

Visions, Lisboa: Instituto Camdes, 2007.

Oliveira, Filipa — (Re)volver, Lishoa, 2006.

Champesme, Marie — entrevista em / interview in
L’Universel? Dialogues avec Senghor, France: Face a
Face, 2004.

Lapa, Pedro — ‘A Viagem como Metafora’, Angela
Ferreira, Lishoa: Museu do Chiado — MNAC / IPM,
2003.

Renton, Andrew — Angela Ferreira, Em Sitio Algum /
No Place at All, Lishoa: Museu do Chiado — MNAC /
IPM, 2003.

Mari, Bartomeu — ‘Around the Corner. A few

reflections on Squatters’, Squatters #1, Rotterdam:

Witte de With, 2001.

Sacramento, Nuno e / and de Bruijn, Hilde — In the

Meantime, Amsterdam: De Appel Foundation, 2001.

Carlos, Isabel, Initiare, Lisboa: Instituto de Arte

Contemporénea / Centro Cultural de Belém, 2000.

Lapa, Pedro — ‘Arte e Espago Social’, More Works
about Buildings and Food, Oeiras: Camara Municipal
de Oeiras, 2000.

Younge, Gavin — A.R.E.A. 2000, Kjarvalsstadir:
A.R.E.A. 2000, 2000.

Fernandes, Jodo — ‘Angela Ferreira: O Retrato da Casa
ou as Referéncias de uma Intimidade’, Casa. Um
retrato intimo da casa em que nasci, Porto: Fundagao
de Serralves, 1999.

Carlos, Isabel — ‘Double Memory’, Tage der
Dunkelheit und des Lichts, Zeitgendssische Kunst

aus Portugal, Bonn: Kunst Museum Bonn, 1999.

Engberg, Juliana — Signs of Life, Melbourne:

Melbourne International Biennial, 1999.

Pérez, Miguel von Hafe — ‘Identity — Architecture —
Politics’, The Passion and the Wave, Istanbul: 6th
Istanbul Bienal,1999.

Lapa, Pedro — ‘Um Lugar de Transito’, Arte Urbana
Expo’98, Lishoa: Parque Expo’98 S.A., 1998.

Fernandes, Jodao — Arrival / Departures,
Johannesburg: Africus — 1st Johannesburg Biennial,
1995.

Lapa, Pedro — ‘As Maquinas do Tempo de Angela
Ferreira’, Uma Escala, uma Sequéncia, o Engenho
da Deriva e um Filme Retardado, Lisboa: Museu do
Chiado — MNAC / IPM, 1995.

Renton, Andrew — ‘A Sala de Espera e Outros Pontos
de Partida’, Depois de Amanha, org. Isabel Carlos,
Lisboa: Electa / Lishoa’94, 1994.

Sanches, Rui — ‘Conversa entre Rui Sanches e Angela
Ferreira’, Angela Ferreira, A Propésito de..., Lishoa:
Fundacdo Calouste Gulbenkian / Centro de Arte
Moderna José de Azeredo Perdigdo, 1990.

Livros

10 Years 100 Artists — Art in a Democratic South
Africa, Ed. Sophie Perryer, Cape Town: Bell-Roberts
Publishing, Struik, 2005.

Bock, Jiirgen e / and Low, lain — Angela Ferreira’s Zip

Zap Circus School, Cape Town: ICA Cape Town, 2003.

Visitas Privadas / Private Views, Porto: Museu
Nacional Soares dos Reis / IPM, 2002.

Melo, Alexandre — Artes Plasticas em Portugal dos
Anos 70 aos Nossos Dias, Lisboa: Difel, 1998.

Pinharanda, Jodo — Alguns Corpos, Imagens da Arte
Portuguesa entre 1950 e 1990, Lisboa: EDP, 1998.

Rankin, Elizabeth — Images of Wood, Aspects of the
History of Sculpture in the 20th Century South Africa,
Johannesburg: Johannesburg Art Gallery, 1989.

Williamson, Sue — Resistance Art in South Africa, Ed.

David Phillip, Cape Town, London: Catholic Institute

for International Relations, 1989.

Dictionary for South African Painters and Sculptors,
Ed. Grania Ogilvie, Johannesburg: Everard Read
Publishers, 1988.

Periddicos

Avila, Maria Jests — ‘Angela Ferreira’, Espacos,
Lishoa, 4, Janeiro / January 2005.

Bock, Jiirgen — ‘Angela Ferreira Museu do Chiado’,
Art South Africa, Cape Town, V2.3, Outono / Autumn
2004,

Matteer, John — ‘Sonnets from the Portuguese’, Art
Monthly Australia, Canberra, 176, Verdo / Summer
2004.

Vieira Jiirgens, Sandra — ‘Aonde?’, PANGLOSS,
Lisboa, 2004.

Vieira Jirgens, Sandra — ‘Angela Ferreira’, ARQ./A
Revista de Arquitectura e Arte, Lisboa, Ano / Year 1V,

Janeiro-Fevereiro / January-February 2004.

Marmeleira, José — ‘Angela Ferreira’, Nimero

Magazine, Lisboa, 20 Janeiro / January 2004.

Vaz Fernandes, Francisco — ‘Angela Ferreira’, DIF,
Lisboa, 12 Outubro / October 2003.

Makeka, Mokena — ‘Angela Ferreira Institute for
Contemporary Art’, Art South Africa, Cape Town,
V3.5, Outono /Autumn 2003.

Boutoux, Thomas — ‘Aperto South Africa’, Flash Art,
Milano: Vol. XXXIV, 225, Julho-Setembro / July-
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September 2002.

Low, lain —‘Cool School’, Art South Africa, Cape
Town, 1 Agosto / August 2002.

Carlos, Isabel; Fernandes, Jodo e / and Mari,
Bartomeu — ‘Mesa-redonda’, Visitas Privadas / Private
Views, Jornal da Exposicdo, Porto: Museu Nacional
Soares dos Reis / IPM, 2002.

Matos, Ldcia - ‘Construcdo de Um Projecto’, Visitas
Privadas / Private Views, Jornal da Exposigdo, Porto:
Museu Nacional Soares dos Reis / IPM, 2002.

Carlos, Isabel — ‘Aperto Portugal’, Flash Art, Milano,
Vol. XXX, 194, Maio-Junho / May-June 1997.

Pérez, Miguel von Hafe — ‘Galeria’, Hei!, Porto, Abril
1997.

Carlos, Isabel — Flash Art, Milano, Vol. XXIX, 186,

Janeiro-Fevereiro / January-February 1996.

Corris, Michael — ‘The Day After Tomorrow’, Art
Forum, New York, Maio / May 1995.

Rosengarten, Ruth - ‘Inside Out’, Frieze, London, 23,

Verdo / Summer 1995.

Carlos, Isabel — Flash Art, Milano, Vol. XXVI, 172,
Outubro / October 1993.
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Gerard Xuriguera

a propos de la 8&me edition

Avec le succes que I'on sait, Santo Tirso continue
d’accueillir par fractions, depuis bientdt deux
décennies, des sculpteurs de renom international,
qui sont en train de constituer un enviable Musée de
Sculpture en plein air, dans le but de démocratiser
I'acces a la troisieme dimension et a la culture en
général. Par étapes successives, afin de ne pas
surcharger le financement, ces artistes nationaux et
internationaux apportent avec ferveur leur contribution
a cette stimulante entreprise.

Certes, les phases du Symposium ne sont pas
toujours réguliéres, malgré la bonne volonté de la
Mairie, souvent interpellée par I'urgence d’autres
problémes d’ordre socio-économique, mais le désir
d’art prévaut et les engagements finalement tenus.
Ecrivant ces lignes, me revient a I'esprit le nombre
de fois ol j'ai eu a traiter de ces retards et des
phénomenes relatifs a 'implantation de sculptures
dans la cité. Phénoménes parfois déconcertants pour
les populations concernées, qui finissent par adopter
les oeuvres et méme les revendiquer. A Gertrude
Stein, qui reprochait a Picasso d’avoir réalisé d’elle
un portrait peu conforme a ses espérances, celui-ci
répondit : “Ne vous inquiétez pas, un jour vous lui
ressemblerez”.

Maintenant, la huitiéme édition du Symposium de
Santo Tirso, pensée comme les précédentes en vue
de conforter le projet éducatif et muséographique
souhaité par le Maire, entend favoriser conjointement
le dialogue et la réflexion. Elle comprend une
portugaise, A. Ferreira, un chinois, Wang Keping, et
deux frangais, un parisien, Jean-Paul Albinet, et un
guadeloupéen, Michel Rovelas, dont les oeuvres sont
ancrées au sein du Parc de la Rabada, a 'ombre de
ses grands arbres, mais sur des espaces herbacés
suffisamment dégagés pour permettre une bonne
approche visuelle de la piece. Proche des thémes

architecturaux, A. Ferreira a imaginé une structure

métallique horizontale rigoureusement agencée,
ourlée de symboles. Fixé a Paris dés 1984, acteur et
scénariste au départ, un des premiers dissidents a
prendre le chemin de I'exil, Wang Keping taille d’abord
des faciés étranges dans le bois, des personnages
aux excroissances mammaires, surmontés de sortes
de drapeaux étranges, des torses mal équarris et des
flits anthropomorphes, mais ici, il congoit une oeuvre
quadrangulaire a la signalétique plutdt ésotérique.
Peintre expressionniste de la figure et sculpteur a

la veine monumentale, Michel Rovelas est avant

tout un constructeur, qui a érigé une architecture
métallique dotée de plusieurs embranchements, dont
I'assemblage présente une étonnante Iégéreté. Quant
a Jean-Paul Albinet, ses empilements contrastés et
échelonnés d’emballages alimentaires recyclés, qui
fustigent les excés de la société de consommation,
sont tres singuliers.

Dorénavant enracinées sur le sol pour lequel elles
ont été prévues, au-dela de leur impact esthétique

et de I'interprétation que le public s’en donnera, ces
oeuvres témoignent de la vitalité de la sculpture a
ciel ouvert de notre aujourd’hui, dans la variété de
ses manifestations. Une fois de plus, il faut louer

les efforts de ceux qui ont rendu possible cette belle

aventure.
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